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SUNUS

Zeitschrift fiir die Welt der Tiirken / Journal of World of Turks,
sosyal bilimlerin farkli alanlarina ait 18 6zgiin makale ile 16. cildin 1.
sayisint (Y1l 16, Cilt:1, 2024) siz degerli okurlar1 ve bilim diinyas: ile
paylagmaktadir. Sosyal bilimlerin Tiirk dili, edebiyat, egitim, tarih,
cografya, din, sosyoloji, iletisim, miizik, gilizel sanatlar alanlarina
onemli katkilar saglayacagina inandigimiz Zeitschrift fiir die Welt der
Tiirken / Journal of World of Turks’in bu sayisinda yer alan
calismalarin igerikleri soyledir:

“Son Donem Cagatay Tiirk¢esinde ‘Amma’ Edatinin Farkli
Islevleri (Misbahu’l-Envar Ornegi)” Umit Eker tarafindan yayima
hazirlanmigtir. Bu c¢alismada Cagatay Tirkg¢esinin son déneminde
yazilan Misbdhu’l-Envdr adli eserdeki “amma” edatinin farkli iki islevi
ele alinmigtir. Bunlar “zithig1 kuvvetlendirme” ve “ayrica/bunun yani
sira” iglevleridir. “amma” edati Misbdahu’I-Envar’da 51 kez kullanilmis
olup bunun 5’1 “ayrica/bunun yani sira”, 1’1 “olumsuz anlami

pekistirme” islevlerindedir. Eserde “amma” edatinin 45 yerde zitlik
islevinde kullanildig1 goriilmiistir.

Hamidulla Dadaboyev’nin yazdigi “Lexical Units Representing
The Names Of Objects For Cooking In “Devonu Lugotit Turk” adli
makalede, yemek pisirme siirecinde kullanilan ev esyalariin adlariyla
ilgili aile kelime hazinesindeki kelimeler ele alinmaktadir. Bu
kelimelerin olusum ve gelisim asamalarini incelemek i¢in, Mahmud
Kaggari'nin biiyiikk dehasi tarafindan olusturulan ansiklopedik esere
odaklanilmaistir.

“Biblioteca Apostolica Vaticana Turc 4 Numarali Dua Mecmuasi
Uzerine” adli makale Ahu Cavlazoglu Davulcu tarafindan yazilmustir.
Bu calismada Vatikan Devlet Kiitiiphanesi Tirkc¢e Eserler Katalogu,
Vaticana turc 4 numarada kayitli dua mecmuasimin tanitimi yapilmis,
ardindan bu dua mecmuasinda yer alan Haza Serh-i Du‘a-y1 Hizir {lyas,
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Serh-i Du‘a-y1 Ism-i Azam ve Serh-i Miihrii’l-Niibiivvet Sallallahu
dualari transkribe edilerek dualar giinlimiiz Tiirkcesine aktarilmastir.

Gonca Giilvodina’nin yaymma hazirladigt “Balkan Tiirk
Agizlarinda  Kullanilan ~ ‘Cingene’ Kavramlari  Uzerine  Bir
Degerlendirme” adli makalede Balkan Tirk Agizlart So6zIligli’nde
bulunan “¢ingene” ile ilintili kavramlar iizerinde durulmustur. Ayni
zamanda calismada Tiirkiye Tirkcesi Agizlari ve Trakya Agizlan
Sozligii de taranmugtir.

[lknur Bayrak Iscanoglu ve Nilgiin Celik tarafindan hazirlanan
“Yabanci Dil Olarak Tiirkce Ogretimine Lotman’in ‘Gostergekiire’
Kavramiyla Bakmak” adli makalede Rus kiiltiir gdstergebilimei Youri
Lotman'in "Gdstergekiire" kavrami ele alinmig ve bu kavramin
Yabancilara Tiirk¢e 6gretimi tizerindeki rolii incelenmistir.

“Kurnaz Petir ve Nasreddin Hoca Fikralarmin Konular1 Uzerine
Bir inceleme” adli makale Miige Atakan ve Levent Dogan tarafindan
yazilmistir. Calismanin amaci, konular1 bakimindan birbirine benzerlik
gosteren Kurnaz Petir ve Nasreddin Hoca fikralarini ortak ve farkli
yonleri agisindan incelemektir.

Nurdane Ates ve Hande Arslan’in yazdigi “Oryantalizm ve
Oksidentalizmin Cografi Sinirlari, Farkli Cografyalara Yansimalari”
adli makalede amag, cografya biliminin temel prensipleri ¢ergevesinde
oryantalizm ve oksidentalizmin alanini, smrlarimi  ve farkhi
cografyalarda yansimalarini tespit etmektir. Bu amag¢ dogrultusunda
aciklayict elestiri yontemi tercih edilmistir. Ayrica Cografi Bilgi
Sistemleri programi aracigiyla oryantalizm ve oksidentalizmin cografi
sinirlart mekanla iliskilendirilerek somut hale getirilmistir.

“Corine Sistemine Gére Yesilyurt (Malatya) ilgesindeki Arazi
Kullammi ve Arazi Ortiisiindeki Degisim (2000-2020)” adli makale
Muhammed Aktas ve Zeki Boyraz tarafindan hazirlanmigtir. Bu
calismada, Yesilyurt (Malatya) ilgesindeki 2000-2020 yillar1 arasindaki
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arazi kullanimi1 ve arazi Ortiisiindeki degisimin  aciklanmasi
amaglanmistir. Elde edilen veriler Cografi Bilgi Sistemleri kullanilarak
ilgili analizler yapilmistir.

Ismail Argunsah ve Sultan Murat Topgu tarafindan yaymma
hazirlanan “Hokand’da Giiniimiize Ulasabilen iki Tiirbe Ornegi:
Dahma-i Sahan ve Madari Han” adli ¢alismada Hokand Hanligi’nin
mimari 6zelliklerini yansitan Dahma-i Sahan ve Madari Han Tiirbeleri
plan, malzeme ve siisleme oOzellikleri acisindan detayli bir sekilde
incelenmistir.

“Geleneksel Kutnu Kumas Dokumaciliginin Tekstil Tasariminda
Esin Kaynagi Olarak Kullanilmas1” adli makale Hanife Giines Yarmact
ve Hatice Feriha Akpmnarli tarafindan hazirlanmistir. Bu ¢alisma,
geleneksel kutnu dokumaciliginin tekstil tasarimindaki potansiyelini
kesfetmeye yonelik bir aragtirmay1 temsil etmektedir.

Nazan Avcioglu Kelebek ve Nurhan Basaran “ ‘Cruella’ Filmi
Kostiimlerinin Gostergebilimsel Analizi” adli calismada Cruella
filminin ana karakteri olan Cruella’nin kostiimleri yoluyla iletilmek
istenen mesajlarin, gosterge bilimsel ve kiiltiirel kodlarin analizleri
yapilmustir.

“Altt Subat (6 Subat) Depreminde Yikilan Evleri Simgeleyen
Deney Tasariminin Uriin ve Siire¢ Gelisimi” adli ¢alisma Ebru Coruh
ve Zeynep Azizoglu tarafindan yapilmistir. Bu g¢aligmada 6 Subat
2023’te yasanan ve 10 ili etkileyen depremden sonra harabe olan
binalarin etkisi lizerine bir giysi tasarimi olusturulmustur. Olusturulan
tasarim “Viran” temastyla yorumlanmis ve algili sargi bezi, keten
dokulu kumas, elyaf ve boncuklar kullanilmistir. Bu malzemelerle
deneysel bir iiriin ve hikayesi olusturulmustur.

Mustafa Talas’m hazirladignt  “Arapgir Kalkinma Modelinin
Girisimcilik Kiltiiri Ekseninde Analizi” adli arastirmada Arapgir
Belediyesi’nin gelistirmis oldugu “Kirsal Kalkinma Modeli”nin
girisimcilik kiiltiiri ekseninde analizi yapilmistir. Bu proje civar
beldeleri kalkinma konusunda birlestirmeyi amaglamaktadir.
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“Sar1 Renk Veren Bazi Bitkisel Dogal Boyarmaddelerle Yiin
Ipligi Boyama Uygulamalar1” adli makale Dilek Tiim Cebeci tarafindan
hazirlanmistir. Bu c¢alismada Cehri (Rhamnus Petiolaris), Karamuk
Kokii (Berberis Vulgaris), Andiz/Bit Otu (Inula Viscosa L. Aition),
Papatya (Anthemis Chia), Muhabbet Cigegi (Reseda luteola L.), Boyaci
Sumag1 (Cotinus coggygria Scop) kullanilarak %100 yiin iplerine
uygulamalar yapilmistir.

Giiltekin  Sener tarafindan yaymma hazirlanan “Kemane
Egitiminde Yatay Ogrenme Modeli” adli calismada, Kemane icrasmin
kendine o6zgii yap1 farkliligindan kaynaklanan ve bu farkliliga 6zgii
geligtirilen yeni bir 6grenme modeli tanitilmaktadir. Kemane egitimini,
temel egitim, notasal icra egitimi ve tavirsal icra egitimi olarak fiig
basamakli yapiya ayirarak ilk boliimiiniin anlatildigt bu ¢aligsma,
Ozellikle usta—cirak geleneksel Ogretinin hakim oldugu Tiirk halk
miizigi alaninda, bu 6grenme modelinin, kazanimlari kaybetmeden yeni
modellerin yaratilmasi, gelistirilmesi ve siire¢ basamaklariyla tasnifi
izah edilmektedir.

“TRT THM Repertuvarinda Yer Alan ‘Aydin Ig¢inde Kapali
Carst’ Adli Tiirkiiniin Hale Giir Tarafindan icrasimin Analizi” adl
makale Betiil Toprak ve Salih Akkas tarafindan hazirlanmigtir. Bu
calismada “Aydin Icinde Kapali Cars1” adli tiirkiinin Hale Giir
tarafindan icrasi analiz edilmistir. Analizler 1s181inda Giir’iin s6z konusu
tirkiide basamak stislemesi, Mordan, Tril ve Grup notalarim kullandig
tespit edilmistir.

Emrah Arslan ve Hamit Onal’m yaymma hazirladigi “Orhan
Gencebay Eserlerinin Miiziksel ve Edebi Analizi: Batsin Bu Diinya
Albiimii Ornegi” adli calismayla Orhan Gencebay eserlerinin miiziksel
ve edebi acidan analiz edilmesi amaglanmigtir. Arastirmanin ilk
asamasinda kitap, makale, tez, alblimdeki eserlerin kayitlar1 ve
notalardan olusan kaynaklar taranmis, daha sonra ise Orhan Gencebay
ile goriisme saglanmis, 1975 yilinda yayimlanan “Batsin Bu Diinya”
albiimiinde yer alan on eserin miiziksel ve edebi acidan igerikleri
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hakkinda bilgi alinmistir. Eserler dijital ortamda dinlenerek notaya
almmis olup, miiziksel analiz altinda makamlari, ustlleri incelenmis,
edebi acidan sdzlerin siirsel tahlilleri yapilmustir.

“Ses Egitimi Alaninda Yapilmis Yiiksek Lisans, Doktora ve
Sanatta Yeterlik Tezlerinin incelenmesi” adli makale ilknur Ozal
Goncili, Ahmet Korkmaz ve Sila Arsel tarafindan hazirlanmistir. Bu
aragtirmanin amaci, Tirkiye’de Ses Egitimi alaninda yazilan tezleri
belirlenen kriterlerde incelemek ve bu alanda calisma yapacak
arastirmacilara veri ve kaynak olusturmaktir.

Serif Akbag ve Muharrem Erbas tarafindan “Gaziantepli Serif
Akbag ve Kirsehir’li Muharrem Ertas’m Uslip Ozellikleri Baglaminda
Barak ve Bozlak Havalar1” adli makale hazirlanmigtir. Gaziantep Barak
bdlgesi icra bigiminin bilinen en iyi temsilcilerinden birisi Gaziantep’in
Oguzeli ilgesinde dogmus olan Serif Akbag’dir. Bu nedenle Gaziantep
Barak miizigi c¢alismasinin merkezine, Serif Akbag’in icra ve islip
ozellikleri konulmus, bilgi verilmistir.

“+1I / +1U ve +slz / +sUz Eklerinin Zarf Yapma lslevi ve Tiirk
Atasdzlerinde Bu Islevde Kullanimi1” adli makale Ahmet Kayasandik
tarafindan hazirlanmigtir. Bu c¢alismada +lI / +IU eki ve bunun
olumsuzu +slz / +sUz ekinin biitiin islevleri Tiirk¢e dil bilgisi ve dil
calismalarindan detaylandirilarak farkli anlamlar veya nitelikler tagiyan
kelimeler olusturmada nasil kullanildiklarina dair 6rnekler sunulmustur.

Zeitschrift fiir die Welt der Tiirken / Journal of World of
Turks’tin bir sonraki sayist 15 Agustos 2024 tarihinde yayimlanacaktir.
Dergimizin bugiinlere gelmesinde emegi gegen yazarlarimiza,
hakemlerimize, okurlarimiza en derin saygi ve tesekkiirlerimizle...

15 Nisan 2024

Prof. Dr. Necati DEMIR
Editor in Chief
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SON DONEM CAGATAY TURKCESINDE “AMMA”
EDATININ FARKLI iSLEVLERi (MiSBAHU’L-ENVAR
ORNEGI)”
DIFFERENT FUNCTIONS OF THE PREPOSITION

“AMMA” iN LATE CAGATAI TURKIiSH (EXAMPLE OF
MISBAHU’L-ENVAR)

Umit EKER ™
Ozet

Bu caligmada Cagatay Tiirkgesinin son doneminde yazilan Misbdhu’l-Envar
adli eserdeki “amma” edatinin farkli iki islevi ele alimigstir. Bunlar “zithg
kuvvetlendirme” ve “ayrica/bunun yani sira” iglevleridir. “amma/ama” edat1 Genel
Tiirkcede “fakat, lakin, ancak” anlamlarinda zitlik iglevli baglama edati olarak
kullanilmaktadir. Bagka bir deyisle iki climleyi zitlik isleviyle birbirine baglamaktadir.
“amma” edatindan sonraki ciimlenin anlami, birinci climleyle zitlik icermektedir.
Kelime esasen Arapga kokenli olup Arapcada da Tiirkgede oldugu gibi “fakat, diger
taraftan, bununla beraber” anlamlarinda yine zitlik isleviyle kullanilmaktadir. Edatin
Cagatay Tiirkgesinin son doneminde yazilan Misbdhu’l-Envdr’da bu temel zithik
islevinin yam1 sira “olumsuz anlami pekistirme” ve “ayrica/bunun yam sira”
islevlerinde de kullanmildig1 goriilmiistiir. “ayrica/bunun yam sira” islevi ozellikle
edattan onceki climlenin anlamini tamamlayici veya o anlami biitiinleyici ek bir bilgi
verilmek istendiginde ortaya ¢ikmaktadir.

“amma” edatt Misbdhu’l-Envdr’da 51 kez kullanilmis olup bunun 5’i
“ayrica/bunun yani sira”, 1°i “olumsuz anlami pekistirme” islevlerindedir. Eserde
“amma” edatinin 45 yerde zitlik islevinde kullanildig1 gériilmiistiir. Bu durum edatin,
eserde agirlikli olarak zitlik isleviyle kullanildigini gosterir. Ancak edatin Cagatay
Tirkgesinin Taskent agziyla yazilan Misbdhu’l-Envar’da bu temel islevin yani sira
bununla taban tabana zit “ayrica/bunun yani sira” anlaminda kosutluk ilgisi kurdugu,
olumsuz anlami pekistirici bir gorev tistlendigi de goriiliir.

Arastirma Makalesi:Gelis tarihi: 31.01.2024; Kabul tarihi: 03.04.2024
Kaynak gosterilme: EKER, U. (2024): Son Dénem Cagatay
Tiirkgesinde “amma” Edatinn  Farkli Islevleri (Misbahu’l-Envar
Ornegi), Zeitschrift fiir die Welt der Tiirken, 16 /1, s. 1-10.

Dog. Dr. Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi
Tirk Dili ve Edebiyati Boliimii Canakkale / TURKIYE
umiteker@gmail.com http://orcid.org/0000-0002-4380-1815
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Umit EKER
Son Dénem Cagatay Tiirkgesinde “amma” Edatinin Farkli Islevleri (Misbahu’l-Envar Ornegi) /
Different Functions Of The Preposition “amma” in Late Cagatai Turkish (Example of
Misbahu’l-Envar)

Anahtar Kelimeler: Cagatay Tiirkcesi, Son Dénem Cagatay Tiirkgesi, ama,
baglama edati, Misbdhu’l-Envar.

Abstract

This study discusses two different functions of the coordinating conjunction
“amma” in the work Misbahu'l-Envar written in the last period of Chagatai Turkish.
These are the functions of “strengthening the contrast” and “also/as well as” The
coordinating conjunction “amma/but” is used in General Turkish as a coordinating
conjunction with the function of contrast in the meanings of “however, however” In
other words, it connects two sentences with the function of contrast. The sentence’s
meaning following the coordinating conjunction “but” contrasts with the first
sentence. The word is essential of Arabic origin and is used in Arabic, as in Turkish,
with the function of contrast in the meanings of “but, on the other hand, together with
this” In Misbahu'l-Envar, written in the last period of Chagatai Turkish, the
coordinating conjunction is also used in “reinforcing the negative meaning” and
“also/as well as this” functions in addition to this basic contrastive function. The
function of “also/as well as” occurs especially when it is desired to give additional
information that complements or completes the meaning of the sentence preceding the
preposition.
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The preposition “amma” is used 51 times in Misbah al-Anwar, 5 of which are
in the functions of “beside/in addition to” and one of which is in the functions of
“reinforcing the negative meaning” It is observed that the preposition “amma” is used
45 times in the work in the function of contrast. This shows that the coordinating
conjunction is predominantly used with the function of contrast in the work. However,
in Misbahu'l-Envar, which is written in the Tashkent dialect of Chagatai Turkish, in
addition to this basic function, it is also seen that the coordinating conjunction
establishes a parallelism relation in the diametrically opposite sense of “also/as well
as this” and plays a role in reinforcing the negative meaning.

Keywords: Chagatai Turkish, Late Chagatai Turkish, but, linking preposition,
Misbahu'l-Envar.

Giris

“amma” edati Cagatay Tiirk¢esinde Tiirkgenin tarihi modern pek gok
lehgesinde oldugu gibi zitlik islevi olusturma gérevinde baglama edati olarak
kullanilmaktadir. Nitekim edatin bu iglevi dénem sozliiklerine ve gramer
calismalarma da yansimustir. Ornegin J. Eckmann (2017: 137) edat1, ¢cekim
edatlar1 i¢inde “sozleri ve yardimci ciimleleri birlestiren siralama edatlart” alt
basliginda ele almis ve edata “fakat” anlamini vermistir.

Cagatay Tiirkgesinde FEdatlar adiyla edatlar lizerine miistakil bir
calismaya sahip A. Atalay, edati “ciimle bas1 baglaglari” altinda ele alarak
edatin bir baglama edat1 oldugunu, basinda bulundugu ciimleyi kendisinden
onceki climle veya ciimlelere zitlik ifadesiyle bagladigini, ciimleler arasinda
zitlik ifadesiyle baglantilar olusturdugunu (2014: 83, 84) belirtir.
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Cagatay Tiirkcesi Sozligii’nde edata ama, fakat (Unlii 2013: 41)
anlami verilmistir.

Genel Tiirk¢ede edatlarin siniflandirildig: ve islevlerinin tanikli olarak
ortaya konuldugu bir diger calismada edat, baglama edatlar1 iginde ele
almmus ve edata fakat, lakin, bununla beraber, buna mukabil (Hacieminoglu
1992: 116, 117) anlamlan verilmis, Cagatay sahasinda edatin iki olumlu
climleyi veya bir olumlu bir olumsuz cilimleyi birbirine bagladigi
belirtilmisgtir.

Osmanlt Tiirkgesi lizerine yapilmig sozliik caligmalarinda da edatin
sadece ztlik islevli baglama edati olduguna deginilmistir. Ornegin F.
Devellioglu’nun eserinde edat i¢in /. ama, fakat, ldkin, ancak; su kadar ki, o
kadar ki, oyle ki. 2. ¢okluk bildirir (1997: 32) agiklamasi getirilmistir.

Bir diger Osmanli Tiirkgesi So6zligli olan Kamiis-1 Tiirki’de ise edatin
Arapga kokenli oldugu belirtilerek ama (Sami 1989: 54) aciklamasi
yapilmigtir.

Edat esasen Arapga kokenli olup Arapcada zitlik islevli baglama edati
olarak kullanilir. Bu islev alintilamayla tarihi/modern Tiirk lehgelerine
geemis ve bu sekilde kullanilmaya baglamistir. Edatin bu temel islevine
Arapgadan Tiirkgeye yapilmig sozliik caligmalarinda da deginilmistir.
Omegin S. Mutcal’’nin Arapca-Tiirk¢e Sozlik adli eserinde edat igin fakat,
bununla beraber, diger taraftan (2014: 44) anlamlar1 verilmistir.

Bir diger Arapga-Tiirkge sozlilk ¢aligmasinda edatin gelince ve ama
anlamlarinda oldugu (Kanar 2012: 290) ifade edilmistir.

B. Topaloglu ve H. Karaman’in sozliigiinde edat, sart, tafsil ve tekit
edati, amma (1967: 12) olarak agiklanmistir.

Gorildigi iizere S. Mutgali’nin sozliigiinde edatin zitlik islevlerindeki
kullanimlarina, M. Kanar’in sozliigiinde Tiirkcede bulunmayan “gelince” ve
siklikla kullanilan “ama” islevine, B. Topaloglu ve H. Karaman’in
sozligiinde ise bu c¢alismayla uyum arz eden tafsil ve tekit yani
“ayrintilandirma” ve “pekistirme” islevlerine yer verilmistir. Bu bilgiye
dayanarak edatin Arapgada zithk islevinin yani sira “ayrintilandirma” ve
“pekistirme” islevlerinde de kullanildig1 sdylenebilir. Esasen edatin bu islevi
Misbahu’l-Envar’da tespit edilen “pekistirme” ve “ayrica/bunun yani sira”
islevleriyle biiyiik uygunluk gosterir.

Caligmada incelenen eser olan Misbdhu'l-Envdr, Basithan ibn Zahithan
Sasi (1877-1978) tarafindan 1910 yilinda Taskent’te yayimlanmis Arapgadan
Cagatay Tiirkcesine terciime bir eserdir. Eser bugiin Isve¢ Uppsala
Universitesi, Carolina Redidiva Kiitiiphanesinde Walter Bjérkman’in ailesi
tarafindan kiitiiphaneye bagiglanan Tiirk¢e eserler arasindadir. Bu bilgiden
eserin Isvecli miistesrik Walter Bjorkman tarafindan bulunup Isvec’e
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gotlirildiigli  anlasilmaktadir. Misbdhu’l- Envar tarafimizdan Tirkiye
Tiirkgesine aktarilmis, lizerinde ses ve sekil bilgisi ¢alismasi yapilmis ve
dizini ¢ikarilmistir (Eker 2017).

Arapga orijinal eser ise Muhammed bin EbG Bekr er-Razi (6. H.
666/M. 12287) tarafindan kaleme alian ve Tiirk diinyasinda “Usfiri” olarak
bilinen Erbaiine Hadisen fi'l-Afvi ve’l-Gufran’dir. Eserin biitiin Tiirk
diinyasinda meshur bir eser oldugu, sadece Tiirkistan sahasinda degil ayni
zamanda Anadolu sahasinda da bir¢ok ¢evirisinin yapildig: bilinmektedir.

Calismada Misbahu’l-Envar’daki “amma” edatinin bilinen islevinin
disindaki kullanimlar incelenmis, farkli kullanimlarin nedenleri tizerinde
durulmustur. Alinan 6rneklerin kiinyesi eserin isminin kisaltmasi olan (ME)
ile verilmistir. Okuyucu tarafindan kaynak metnin daha iyi anlasilmasi ve
boylece “amma” edatinin islevinin daha dogru tespit edilebilmesi i¢in edatin
oncesi ve sonrasindaki ciimlenin alinmasiyla yetinilmemis, anlami en iyi
sekilde yansitacak uzunlukta boliimiin 6rnek kapsamina alinmasma dikkat

edilmistir.

Bu caligma “amma” edati konusunda nihai nitelikte olmayip Cagatay
Tiirkgesinin farkli donem ve sahalarina ait farkli eserler {izerinde yapilacak
calismalar, “amma” edatinin bilinen islevlerinden farkli islev ve
kullanimlarint gesitlendirebilir, ayrintilandirabilir. Boylelikle bu calismada
ele alinan islevlerin boyutlari daha agik bir sekilde ortaya konulabilir. Bu
calisma bu yoniiyle onciil bir nitelik arz etmektedir.

1. Misbahw’l-Envar’da “Amma” Edatimn Farkh Islevleri
1.1. Olumsuz Anlamm Pekistirme

Misbahu’l-Envdr’da 1 6mekte edattan onceki ciimlede ifade edilen
anlamsal olumsuzlugun “amma” edatiyla pekistirildigi goriilir. Burada
edattan Once ve sonraki climle arasinda anlamsal bir zithk degil

olumsuzlugun pekistirilmesi s6z konusudur:

Malik bin Dijnar aiie karap “Ey mihman! tohtagil, ta ki serie bul
ademlerdin hediye alip péreyin.” dédiler. Bes ol kisi aytdi ki “Ya Malik! Men
djnimni diinyaga satmasmen ki din-i Islam’'ni hakligidin Miiselman boldim.
Amma diinya almak iiciin émes.” dep ¢ikip kettiler (ME: 151). // Malik bin
Dindr ona donerek “Ey misafir! Dur, sana bu insanlardan bir seyler
toplayayim.” dedi. O “Ey Malik! Ben dinimi diinyaya satmam. Ciinkii ben
Islam dininin hak din oldugundan dolayr Miisliman oldum. Diinyalik seyler
almak igin degil.” dedi ve ¢ikip gitti (ME: 261, 262).

Omekte “amma” edatnin “pekistirme” goreviyle kullamldigi acikca
goriilmektedir. Kaynak metinde Malik bin Dinar’in bir grubu Miisliiman
yapmasi anlatilmaktadir. Malik bin Dinar konuguna doniip, durmasini ve
Miisliiman olan kisilere hediye vermek istedigini sdyliiyor. Konugu da dinini



ZfWTVol 16, No.1 (2024) 1-10 // DOI: 10.46291/ZfWT/160101

diinya mali igin satmayacagini, kendisinin islam dini hak bir din oldugu igin
Miisliman oldugunu, diinya menfaati elde etmek igin olmadigimmi ifade
ediyor. Burada iki ciimle arasinda kullanilan “amma” edatinin iki ciimleyi
baglama gorevinin yani sira ikinci climlede ifade edilen anlami pekistirme,
kuvvetlendirme gorevi goriiliir. “diinya menfaati elde etmek i¢in degil”

A%

ifadesinin bagma “amma” edati getirilerek “asla/katiyen/hicbir sekilde”
anlami olusturulmak amaglanmistir. “amma” edatinin birinci climleyi ikinci
climleye zitlik anlamryla baglama gorevi bulunmaktadir. Burada birinci
climledeki anlam, ikinci ciimleyle pekistirilmistir. Dolayisiyla birinci
ciimleyle ikinci ciimle arasinda anlamsal bir zitliktan soz edilemez. ki ciimle
arasinda anlamsal bir kosutluk bulunmakta, climledeki anlam ‘“amma”
edatiyla pekistirilmektedir. Baska bir deyisle “Sadece Islam dininin hak bir
din oldugu diigiincesiyle Miisliman olundugu, menfaat elde etmek icin

=9

olunmadig1” anlam1 amma” edatiyla pekistirilmistir.
1.2. Ayrica/Bunun Yam Sira

Misbdhu’l-Envdr’da “amma” edat1 5 yerde “ayrica/bunun yani sira”
islevinde kullanilmigtir. Bu 6rneklerde zitlik degil kosutluk bulunmaktadir.
Bagka bir deyisle edattan dnceki ve sonraki climle anlamsal olarak birbirine
zit degil kosuttur. Bu 6rnekler sunlardir:

[HIKAYET]-i djger: Bir kiini Peygamber -@aleyhi’s-selam- Medjne-i
Munevvere 'ni dervazeleride olturup érdiler. Ademler bir kisini tabitsa salp
cendze okumak iigiin alip kéldiler. Bes Peygamber -Qaleyhi’s-selam- sordilar
ki “Bul miirdeni hj¢ kimdin karzi bar mu?” Bes bir kisi “Ya Resilu’llah! Bir
ademdin tort tefie karzi bar érdi.” dép cevab bérdi. Andin sonira Peygamber -
QDaleyhi’s-selam- “Ey merdiimler! Sizler cenaze okuiilar; amma men karz-
dar kigiga cenaze okumasmen.” dédiler. Bes ol vaktde Cebradjl -@aleyhi’s-
selam- nazil bolup “Ya Resilu’llah! Sizga Huda-y1 Te@ala selam yubard.
Muhammed -Oaleyhi’s-selam- ugsol miirdega cendze okusuilar, her kim
cenazesini okusa ani men magfiret kilurmen.” deédi. “Ammda am karzim
Allahu Te@ala’ni emri birle men bir ddem Siiretide bolup kélip eda kildim ve
karzdin halds boldi.” dédiler. Ve Peygamber -@Daleyhi’s-selam- sordilar ki
“Ya birdader Cebragjl! Bul bende néme sebebdin mundag derece tapti? Bes
Cebragjl -@aleyhi’s-selam- aydilar ki “Ya Resilu’llah! Bul bende [kul
huva’llahu ehad] 'm her kiini yiiz mertebe okur érdi. Sol sebebdin mundag
derece tapti, ¢iinki bul sireni i¢ide hem Allahu Te@ala’'m $ifatlarin beyan
bardur hem Hudd-yr Te@ald’sa Send bardur. Ve her kim @omrini igide bir
mertebe [kul huva’llahu ehad] 'mi ihlas ve i@tikad birle okusa an-dag kisi ta
cennetdin ézini baradurgen cayimi kérmesdin can bérmes (ME: 190). //
Baska bir hikdye: Bir giin Peygamber (a.s.) Medine-i Miinevvere nin
girisinde oturmaktayken bir adamin namazi kilinmak iizere tabut igine
konmus cenazesi getirildi. Peygamber (a.s.) “Bu kiginin herhangi birine
borcu var mi?” diye sordu. Bir kisi “Ey Allah’in elgisi! Birine dort akge
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borcu vardir.” diye cevap verdi. Bunun iizerine Peygamber (a.s.) “Ey
insanlar! Siz cenaze namazim kilin. Ben bor¢lu kisinin namazini kilmam.”
dedi. O an Cebrail (a.s.) indi ve “Ey Allah in elgisi! Size Allahu Tedla selam
gonderdi. ‘Muhammed (a.s.) o kisinin cenaze namazim kilsin. Kim onun
cenaze namazini kilarsa onu ben affederim.’” dedi. Cebrail (a.s.) devam
ederek “Onun borcunu Allahu Tedld nin emriyle ben insan suretine girerek
odedim. (O) borcundan kurtuldu.” dedi. Peygamber (a.s.) “Ey kardesim
Cebrdil! Bu kisi nicin boyle bir derece elde etti?” diye sordu. Cebrdil (a.s.)
“Ey Allah’in elgisi! Bu kisi Ihlds suresini her giin yiiz defa okurdu. Bu
nedenle boyle bir derece elde etti. Ciinkii bu surenin i¢inde hem Allahu
Teadld’min sifatlarimin manasi vardir hem de Allahu Tedld’ya ovgii vardir.
Ihlds suresini émriinde ihlds ve itikat ile bir kere okuyan kisi cennetteki yerini
gormeden can vermez (ME: 292).

Yukaridaki boliimde Hz. Peygamber’in borglu ve borcunu édemeden
vefat eden bir kisinin cenaze namazini kilmak istememesi iizerine Allah’in
Cebrail araciligiyla Peygamber’e o kisinin cenaze namazini kilmasini
istedigi, Cebrail’in insan sekline girerek o kiginin borcunu 6dedigi ve borgtan
kurtuldugu, anlatilmaktadir. “amma” edatindan 6nceki ve sonraki ciimlede
anlamca bir zithiktan s6z etmek miimkiin degildir. Iki ciimle de anlamca kosut

olarak siralanmistir. Dolayisiyla burada “amma” edati “ayrica/bunun yani
sira” gorevinde kullanilmistir.

“Sehj adem, Allahu Te@ala’sa ve halayikga ve cennetga yakin bolur,
amma diizahdmn uzag bolur. Bahjl adem, Allahu Te@ala’din ve halayikdin ve
cennetdin uzag bolur, amma dizahge yakin bolur (ME: 212). // Yani
Peygamber (a.s.) sOyle sOylemistir: Comert, Allahu Teéla’ya, insanlara ve
cennete yakindir, cehennemden uzaktir. Cimri [ise] Allahu Teala’dan,
insanlardan ve cennetten uzaktir, cehenneme yakindir.

Yukaridaki climlelerde comertligin degeri cimriliginse kotiiligi
anlatilmaktadir. Comert kiginin Allah’a, insanlara, cennete yakin,
cehennemden uzak; cimri kisininse Allah’tan, insanlardan ve cennetten uzak,
cehenneme yakin olmasi anlatilmaktadir. ik ciimlede Allah’a, insanlara ve
cennete yakin olmak anlamca ve duygu degeri olarak olumlu bir durumdur.
Bu climleden sonra gelen ciimlede de comert kisilerin cehennemden uzak
olacagi anlatilmaktadir. Dolayisiyla “amma” edatiyla baglanan iki climlede
herhangi bir zitlik s6z konusu degildir. Burada da 6nceki ciimlede oldugu
gibi edatin “ayrica/bunun yani sira” gérevinde kullanildig: goriiliir.

“Bendeni yamant sunda bende bolur ki kisiga zurlik ve diigmenlik
kilur. Ve Hak séziga ve Qadaletsa gerden-keslik kulur. Amma Hazret-i Huda-
i Kebjru't-Te@ala’m feramiis kilur. Ve bendeni yaman: kisiga zirlik kilur.
Amma Huda-y1 Cebbar-1 AOla'nm feramiis kilur (ME: 216). Kulun kétiisii,
insanlara zuliim ve diismanlik, Allah’in emirlerine ve adaletine de asilik
yapar, yiiceler yiicesi olan Allahu Teadld’yr unutur. Kulun kétiisii, insanlara
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zulmeder; Cebbar olan yiice Allah’t unutur. Kulun kotisii, haddini asar ve
kendisini her seyden iistiin goriir; kendisinin ger¢ekte nereden geldigini ve
sonunda nereye gidecegini unutur (ME: 312).

Kaynak metinde insanin kotiisiiniin diger insanlara giigliik ¢ikardigi,
diismanlik yaptig1 ve Allah’in emirlerine ve adaletine asi geldigi, bunlara ek
olarak da Allahu Teéld’y1 unuttugu ifade edilmektedir. Sonraki béliimde de
yine kotii insanlarin 6zellikleri belirtilmeye devam edilmis, bunlarin insanlara
zulmettigi ve Yiice Allah’t unuttugu sdylenmistir. Ag¢ikga goriilecegi lizere
“amma” edatindan Onceki ve sonraki boliimlerde anlamca bir zithk
bulunmamaktadir. Bu nedenle “amma” edati yukaridaki 6rneklerde oldugu
gibi burada da “ayrica/bunun yani sira” gérevinde kullanilmstir.

[HIKAYET]: Hazret-i Ca@fer-i Tayyar -razya’llahu Qanh-ni rivayet
kilipdurlar ki ol kisi temam Domrlerini icide asla yalgan sozlemegen érdiler.
Bes vaktj ki Allahu Te@ala’sa jman kéltiiriip Miiselman bolup érdiler. Allahu
Te@ala keremi birlen ol kisiga éki Dadet kok renglik kanat Data kild: ki am
hemmesiga diirr ve yakiit terilgendiir. Ve ol kanat birlen feristelerga kosulup
ucup yorer érdiler. Bes bir kiini Peygamber -Qaleyhi’s-selam- ol kisiga
karap “Ey Ca@fer! Bul kanatni ve mundag dereceni kaydin tafdiiiz?” dép
erdiler. Ol kisi cevab bérdiler ki “Ya Resulu’llah! Men bul dereceni kaydin
tapkamimmi  6zim  bilmesmen, ljkin temam @Qémrimde 6zimni ¢ hayl
némersedin saklar édim: Yalgan sozlemes édim. Ve zind kilmas édim. Ve
hamr i¢mes érdim.” dédiler. Bes Peygamber -@aleyhi’s-selam- sordilar ki
“Ya Caéfer bin Ebj Talib! Bul ii¢ némerse Miiselmanlikde haramdur, amma
siz kafirlik halifiizde néme sebebdin perhjz Jalp érdifiiz?” Bes Ca@fer bin
Ebj Talib aytular ki “Ya Resiilu’llah! Ademlerni fikr kaldim ki kays: ademni
sozide yalgan bolsa usol adem halayikni icide miittehem ve bj-idtibardur.
Bes men amifi digiin ozimni yalgandin sakladim, ammd zinddin ézimni
saklagenimga sebeb sol boldi ki 6zimni fikr kildim ki bir adem meni
hatianimni veya kizimni veya sifiilimni zina kilsa elbette mefie katig Qaybdur.
Emdi men hem eger bir ademni hatiini veya kizi veya sifiilisini zind kilsam
elbette aiie hem katig Dayb bolsa kérek, dép ozimni sakladim. Ve yéne
hamrdin  ozimni saklagenimga sebeb sol boldi ki ozimga fikr kilsam
Qalemdeki bar ademlerni hemmesi Qakilm ziyade kilmak ve kiindin kiinga
QDakalni tapmakni kasd kilurlardur. Hakjkat Qalal dégen nihayetde kéreklik
ve zarir némersediir. Emdi hamr icgen ddemlerni ahvaliga karasam
hemmelerini Qakillart zasil bolgandur ve agizlardin ¢ikkan sozlerini
ma@njsini ozleri bilmesler. Ve hemme merdiim alarni ahvallerini kériip
mashara kilp kiiliserler. Bes men amiii ii¢tin ézimni hamrdin sakladim.”
(ME: 230, 231). // Hikdye: Hayatinda hi¢ yalan sdylememis olan Hazreti
Cafer-i Tayyar (r.a.) rivayet etmistir. (Cafer-i Tayyar) Allahu Tedld'ya iman
edip Miisliiman oldugu zaman Allah’in cdmertligiyle kendisine iki tane yesil
renkli kanat verildi. (Kanatlarinin) her tarafi inci ve yakutla donatilmisti. O,
bu kanatlar: sayesinde meleklerle birlikte ucuyordu. Bir giin Peygamber
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(a.s.) ona doniip “Ey Cafer! Bu kanatlari ve bu makami nasu kazandin?”
diye sordu. O da “Ey Allah’in el¢isi! Ben bu makami nasil kazandigimi
bilmiyorum, ancak hayatim boyunca kendimi ii¢ seyden korurdum. Yalan
soylemezdim. Zina etmezdim. Icki i¢mezdim.” dedi. Peygamber (a.s.) “Ey
Cafer bin Ebi Talib! Bu ii¢ sey Islam’da haramdir. Ancak neden bunlardan
kdfir oldugunuz dénemde de uzak durdunuz?” dedi. Cafer bin Ebi Talib “Ey
Allah’in elgisi! Yalan soyleyen insanlarin toplum igindeki degersiz ve
haysiyetsiz durumlarini diisiindiim. Bu yiizden kendimi yalandan korudum.
Zinadan kendimi korumamin nedeni sudur: Kendimi diigiindiim. Bir kisi
benim hanimim, kizim veya kiz kardesimle zina etse elbette bu benim icin ¢ok
kétiidiir. Bu durumda ben birinin hanimi, kizi veya kiz kardesiyle zina etsem
elbette bu da onun icin cok kotiidiir. Ickiden kendimi korumamin nedeni
sudur: Kendi kendime diigiindiim ki diinyadaki insanlarin hepsi giinden giine
bilinglenmek ve bilgisini artirmak i¢in ¢alistyor. Gergekten de akil denen sey
cok gerekli bir seydir. Simdi i¢ki icen insanlarin durumlarina bakiyorum,
hepsinin bilingleri gidiyor ve agizlarindan ¢ikam kulaklar: duymuyor. Biitiin
insanlar onlarin bu durumlarin goriiyor ve onlara istihza ile giiliigiiyor. Ben
onun i¢in kendimi i¢kiden korudum (ME: 321, 322).

“amma” edat1 yukaridaki 6rnekte anlamca birbirinin zitt1 iki climleyi
degil, birbirini destekler nitelikteki ciimleleri baglamistir. Yani ilk ciimlede
Cafer-i Tayyar’in kendisini yalandan korumasinin, ikinci ciimlede zinadan
uzak durmasinin nedeni anlatilmaktadir. Bu iki ciimle anlamca birbirine zitlik
olusturmamaktadlr. Dolayistyla burada da bir kosutluk ilgisi bulunmaktadir.

A%

“amma” edatinin buradaki gorevi de “ayrica/bunun yani sira”dir.

Ve yene Peygamber -Qaleyhi’s-selam- aytipdurlar ki “Ahir zaman
bolsa nége tagife-i ademler peyda bolurlar ki alarm yiizleri adem-zadni yiizi
bolur ve dilleri seytanni dili bolur. Ve alar gitya yaman pese dék ¢ikip azar
beriirler ki hergiz hj¢ kimga rahm kilmaslar. Ve na-hak kan tokiip adem
oldiirerler. Ve hj¢ giinahdin ozlerini saklamaslar. Ve eger alardin kisi sevda
kilsa narhm ziyade kilurlar. Ve eger alarga miildﬂ'imlik kilinsa alar galebe
na- dan ve bj-adab bolurlar. Mii-y1 sefidleri sith ve fasik bolurlar ve yaslarni
yamanlikga sa@y ve dalalet kilurlar. Amma emr-i ma@rif ve nehy-i miinker
kilmaslar. Ve alarm i@zaz kilmak horlik bolur ve alardin bir némerse
tilemak fakjrlik bolur. Ve alarm seri@at dék idtikad kilgan hukmleri bidQat
bolur. Ve bid@at alarn i@tikadlarida siinnet bolur. Bes usol vaktde Alldhu
Te@ala alarga ézlerini hemmedin yamanraklarin musallat kilur ki andin kép
cevr i zulmler korerler. Andin sofira Huda-yr Te@ala’sa du@a kalurlar, likin
du@alart miistecab bolmas.” dépdiirler (ME: 245). // Yine Peygamber
(a.s.)’den sdyle rivayet edilmistir: Kiyametin kopmasina yakin yiizleri insan
yiizii, goniilleri seytan génlii olan birtakim insanlar ortaya ¢ikacaktir. Onlar
kétii bir sivrisinek gibi (insanlara) zarar verirler. Hicbir sekilde kimseye
acimazlar, haksiz yere kan doker adam oldiiriirler. Kendilerini giinahtan
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hi¢chir sekilde alikoymaziar. Onlardan biriyle alig-veris yapsan faiz isterler.
Onlara yumusak davransan tepene ¢ikarlar, uzak dursan giybetini yaparlar.
Onlarin gengleri cahil ve edepsizdir. Yashlari pervasiz ve giinahkardr,
bunlar gencleri kotiiliige yonlendirirler. Emredilen iyilikleri yapmazlar,
yasaklanan kétiiliikleri yaparlar. Onlara hiirmet etmek kiigiikliik;, onlardan
bir sey istemek fakirliktir. Onlarin din gibi inandiklari seyler bidatlerdir.
Bidat onlarin inang¢larinda siinnet yerinedir. Allahu Tedld o devirde onlara
kendilerinden daha kotii insanlart musallat eder ki (onlar) bu insanlardan
fazlaswyla zuliim ve baski gériirler. Sonra Allahu Tedld’ya dua ederler, ancak
dualart kabul olmaz (ME: 245).

Yukaridaki ornekte “amma” edatinin oncesi ve sonrasindaki ciimlede,
bahsedilen grubun yashlarinin pervasiz ve gilinahkar olduklari, gengleri
kotilige yonlendirdikleri, bu kotiiliikklerin yani sira Allah’in  emrettigi
iyilikleri yapmadiklari, yasakladigi kotiilikkleri yaptiklart anlatilmaktadir.
Dolayisiyla “amma” edati ilk ciimleyi ikinci climleye zithik ilgisiyle degil
“kosutluk™ ilgisiyle baglamistir. Edatin islevi 6neki 6rneklerde oldugu gibi

“ayrica/bunun yani1 sira”dir.
Sonug¢

Tiirkgeye Arapcadan gecmis “amma” edati Arapgada oldugu gibi
Tiirkgede de zitlik islevli baglama edat1 olarak kullanilir. Tarihi ve modern
lehgelerde edatin bugiine kadar zitlik islevinden bagka bir islevine
deginilmemistir. Dolayisiyla “amma” edatinin bugiine kadar aralarinda
anlamsal zithk bulunan ciimleleri birbirine bagladigi o6teden beri

bilinmektedir.

Uzerinde ¢alisilan ve tarafimizca yayimlanan Misbdhu’l-Envdr adh
eserde de edat cogunlukla bu islevde kullanilmistir. S6z gelimi eserdeki 51
kullanimim 45’1 zitlik olusturma iglevindedir. Ancak eserdeki biitiin “amma”
kullanimlar1 bu iglevde degildir. “amma” edati 1 yerde “olumsuzlugu
pekistirme”, 5 yerde de “ayrica/bunun yam sira” iglevinde kullanilmistir.
Edatin bu islevlerine daha onceki ¢alismalarda deginilmemistir. Dolayisiyla
Cagatay Tiirk¢esinin son doneminde yazilan Misbdhu’l-Envdr drneginden
hareketle en azindan Cagatay Tiirkgesi i¢in edatin “olumsuzlugu pekistirme”
ve “ayrica/bunun yani sira” anlamlarinda “kosutluk olusturma” islevinde
kullanildig1 sOylenebilir. Tiirk¢enin farkli kollar1 donemleri ve eserleri
iizerinde yapilacak calismalarla bu edatin islevleri konusundaki bulgular
artirilabilir. Bu yoniiyle bu ¢aligma 6nciil bir nitelik arz etmektedir.

Yazarlarin katki diizeyleri: | Tek yazar: %100.

Etik komite onayi: Bu ¢alisma i¢in etik kurul iznine gerek yoktur.
Finansal Destek: Calismada finansal destek alinmamustir.

Cikar ¢atismasi: Herhangi bir ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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the technology of smelting iron ore by the Turkic peoples was considered an
extraordinary event in the human society, and it had an important and positive
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armor, which are very necessary for fighting off raids, as well as tools and equipment
for daily living. The names of the kitchen items used in cooking, recorded in Divanu
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Ozet

Divanii Lugat-it Tiirk sozliigiinde, Karahanli devletinde yasamis ¢esitli Tiirk
kabilelerinin konugma dilindeki ve ilk eski Tiirk yazi dilinde kullanilan aile kelime
hazinesinin 6nemli bir yeri vardir. Bu makalede, yemek pisirme siirecinde kullanilan ev
esyalarinin adlartyla ilgili aile kelime hazinesindeki kelimeler ele alinmaktadir. Bu
kelimelerin olusum ve gelisim agamalarini incelemek i¢in, Mahmud Kasgari'nin biiyiik
dehasi tarafindan olusturulan ansiklopedik esere odaklandik. Tiirk halklarinin demir
cevherini eritme teknolojisinin kesfi, insan toplumunda olaganiistii bir olay olarak kabul
edildi ve insanlarin yasam tarzinda ve ilerlemesinde 6nemli ve olumlu bir anlam
tagtyordu. Sonug olarak, insanlar vahsi hayvan avlama, silah ve zirth yapma ve
hazirlama, yagma saldirilarimi piiskiirtmek igin ¢ok gerekli olan ara¢ ve geregler gibi
giinliik yasam icin ara¢ ve gerecler yapma firsatina sahipti. Divanii Lugat-it Tiirk'te
kaydedilen pisirme isinde kullanilan mutfak esyalarinin adlari, atalarmm ulusal
kiiltiirliniin ve ev yasam tarzinin ¢ok yiiksek bir seviyede oldugunu gostermektedir.

) Anahtar Kelimeler: Mikrogrup, Esanlamli, Canli Konugma Dili, S6zdizimsel
Iliski, Akraba Tiirk Dilleri

Introduction. The number of words expressing the names of household
items described in Mahmud Koshghari's dictionary are significantly numerous
consisting of 187 units. It is appropriate to analyze the lexemes forming this
lexical-semantic group into two small thematic groups: a) kitchen utensils and
b) household items. From this point of view, the analysis of the words
representing the names of kitchen utensils used in the process of food
preparation described in Divan serves to determine the gradual development
of the lexical wealth used in the ancestral language.

The main part. Family lexicon elements of household items used in the
process of preparing a certain type of food are included in the Divan
vocabulary. For instance, the process of preparing any dough began with sifting
the flour from the mill. Mahmud Koshgari noted that elexical unit represented
the meaning “sieve”, and at the same time, he reminded the skii lexeme also
meant “grain sieve” (DLT, I, 149). In DTS, this word is shown to represent
“sweep” (184). Taking into account that the meaning of “to squander, to
winnow” is understood by the verb es= in Divan (DLT, I, 178), it is worth
recognition that lexicographer correctly explained eskii represents “sieve,
grain sieve”. This lexical unit does not exist in the text of inscriptions of any
other old Turkic language or old Uzbek language.

From the dictionary it can be realised that pastry food was the leader in
the life of the ancestors. The pastry foods include #grdi “noodle soup” (DLT, I,
147), awzuri “food made from wheat or barley flour” (DLT, I, 162), komdc¢
“bread baked in charcoal” (DLT,I, 51).

It is not secret that rolling-pin is useful for preparation of any kind of
pastry. In Divan, the term “a long, smooth stick used for making pastry food”
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is described with the word éanéu (DLT, 1, 394). This lexical unit, which was
used in the old Turkic language during the Karakhanid period, is characterized
by its acquisition from the Chinese language (DTS, 138). This appropriation is
not noticeable in the language of other sources. In our opinion, as the word
eliik (sieve) (Tarjumon, 18b7, At-tuhfa, 33b11) became active instead of eskii
lexeme, the lexeme of oklagu also was actively used in the family lexicon of
the ancestors. Therefore, there was no need to use the Chinese loanwords.
(Tarjumon, 18b9). It should be noted that the lexeme oklagu (DTS, 369), which
was first mentioned in the work Hibat ul-haqoyiq by Ahmad Yugnaki, meaning
“round” is a pure Turkic lexicon which means “rolling pin” served as the basis
for the formation of the unit. As a result of the privatization of the general-
integral meaning, this lexeme, which acquired a household meaning, is still in
active use in Turkic languages (O'TIL, 11, 528; TRSI, 685; oklava).

In the Divan the lexeme yogurgué, formed from the verb yogur=
meaning “to stir, to mix” with the affix -gué, is used as a synonym of the
lexeme oglagu “rolling-pin” (DLT, I, 455).

It is well-known that the term “a long-handled household tool used for
stirring and floating liquid food” is expressed by cho‘mich (ladle) in the
modern Uzbek language. It is a household word derived from the basis of the
verb cho ‘mmogq, which means “to sink into liquid, water or soft things” (O'TIL,
II, 386) represented by ¢omdéi lexeme in the period of Mahmud Koshgari
(DLT,1,394). According to the author of the dictionary, this word is specific to
the language of the Oghuz tribes. It is emphasized that in Divan the meaning
of “to dive” is understood by the verb variants ¢om= (DLT, II, 34) and éom=
(DLT, II, 34). The derivative Comuris, which emerged from the causative level
of the first verb variant domur= “to dip” (DLT, 11, 89), was recorded for the
first time in the Turfon texts in the sense of “ladle”. (DTS,153). According to
Sh.Rakhmatullayev, the word éomdii used in the Divan language is formed by
adding the affix ()¢ to the verb é¢om= ¢omiic//comic by adding the suffix -d,
which expresses the meaning of strengthening formed, for example, éomic+ -
d » ¢omci (O'TEL,1,444). The result of the research allows us to think about
its widespread use in the area that the form of ¢oméii is recorded in the text of
the 14th-century Khorezm inscriptions Nahj ul-farodis (SUYa, II, 522),
Tarjumon (18b4) from Arabic treatises, and the form of ¢omdi in the text A¢-
tuhfa (33b6) of the lexical unit Turkic world. The phonetic form of the word
cho‘much, which is widely used in modern Uzbek, can first be found in Sayfi
Saroyi's Guliston bit-turkiy: comiic sapi birldn kozin ¢igarma (SUYa, 11, 521).
The lexeme in this phonetic form is also used in Kyrgyz (KRSI, 871), the form
of the word ¢omche in the sense of “wooden ladle” is still used in modern
Turkish (TRSI,199). At this point, it is worth mentioning that the meaning of
“ladle” in the modern Turkish language is also named by the lexical unit
“kepge” (TRSI, 533). In modern Kazakh, the term with the meaning “a dish
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with a handle for pouring liquid food and water” is understood by the lexeme
somig and its cognate words ojau and bagiras (QTSS, 606).

According to the observations of Mahmud Koshgari, in the language of
Qarluq, Kipchak, and all the nomads, tools for immersing things like water,
i.e., ladle, are called susg@ak (DLT, I, 437). This motivated lexical unit, formed
from the verb sus= (DTS, 514), which means “to hit, touch” in the Old Turkic
language, is not recorded in other Old Turkic language sources.

The name of a bowl-shaped household item made of willow branch or
wire, intended for floating food made of noodle, dumpling, shilpildok (type of
pastry food), etc., in Divan was represented with the word cavli (cullender).
Cavli was used in the Kanjak language and this item was intented to float
“tutmoch” - one of the thick food. It is stated that item was woven from loose
branches in the form of a cullender. (DLT, III, 446). The word ¢éavli (18b5),
which is also reflected in the text of the 14th century Arabic Tarjumon, has
retained its place in the above meaning in the modern Uzbek language (O'TIL,
11, 376).

Usually, thick dishes such as shilpildoq, tutmoch, and palov are served
on a plate. The meaning of “plate” is understood in Divan by the lexical unit
motivated by yogri: AS tatigi tuz yogrin yemds (The taste of food is with salt,
but it cannot be eaten on a plate). Mahmud Koshgari noted that this word also
has the meaning of “dolly-tub” (DLT, III, 38).

Divan shows that the term “a flat metal dish with a curved rim used for
cooking roast food” was understood in the old Turkic language using the
lexeme “sa¢” during the Karakhanid period (DLT, III, 161). It can be observed
that this lexeme, which was also used in one of the medical sources written in
the ancient Turkic language Uighur (Turkic) language (DTS, 478), was
described in the same sense in the text of Tarjumon (18, b13). It is characteristic
that this word with a thousand-year history has been preserved in the phonetic
form of sac in the modern Turkish language (TRSI, 741). The activation of
Persian-Tajik fova(tava) acquisition in the Uzbek language caused the original
Turkic sag¢ lexical unit to fall out of use. Taking into account that the word was
used in the form of taba for the first time in the text Nahj ul-farodis (SUYa, 11,
368), it can be considered that the word took a place in the vocabulary of Turkic
languages in the 13th-14th centuries.

According to the owner of the dictionary, there is a lexeme kdrkd in the
Kanjak language, which served to express the meaning of “bowl]” (DLT,1,405).
In the Dictionary of the Old Turkic Language this lexeme is explained as
“wooden plate” (DTS, 318). This lexeme was not mentioned in other sources
and not observed in the current cognate literary Turkic languages. The meaning
of “large deep round dish”, i.e. “dolly-tub” was represented in Divan by the
word teknd (DLT, I, 408). J. Clauson's dictionary says that this word is used in
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the same meaning in the phonetic forms fegene/tekene in the old Uzbek
language (Clauson, 484). In today's related Turkic languages, in particular,
Tatar, Uyghur, Azerbaijani, Kyrgyz, Nogai, Bashkir, Gagauz, Kazakh, “bowl”,
“dolly-tub, jom, dough dish”, plate” serves the purpose of expressing the
meanings. In the Uzbek language, the word in the phonetic form of tegena
means “a flange-like place where the flour coming out from between the
millstones is collected” (O'TIL, II, 151). According to Sh.Usmonova, the
lexeme tekné was formed as a result of the contamination of the word “round”
(DTS, 548-550) used in the ancient Turkic language. In the current Kazakh
language, tegene is a synonym of “tegesh, kersen, shara, astau” with the term
“a deep large dish for pouring soup” (QTSS, 537). In the modern Turkish
language, tekne: 1) dolly-tub, cup; barrel closed on one side; 2) ship hull; ship;
3) basin; 4) the lower layer of the earth and 5) the typewriter is included in the
list of polysemantic words (TRSI, 843).

The sememe “a dish made of red rods, spikes, wire, and the like” (O'TIL,
11,7) is sogidin // siigin (DLT,1,383) and savdi¢, which in Divan revealed a series
of semantics: Ol savdic ordi - He weaves a basket (DLT,L,183) is expressed by
lexemes. The formation of the verb savdi¢lan = “to have a basket” from the
next word (DLT, II, 271) proves that the lexical unit savdi¢ denoting the object
noun was active in the old Turkic language.

The term “a device closed on three sides, in which fire is lit, and a pot is
placed on top of it for cooking” (O'TIL, II, 525) is expressed in the dictionary
not only by the common Turkish word, but also by the common Oltoy word
oéaq. (DLT, 1, 95). This motivated lexeme (ot+¢uq) was used for the first time
in Turfon texts in the form of oéugq (DTS, 362). The Oltin yorug vocabulary
uses the ancient otcuq phonetic form of the lexeme (DTS, 373). Mahmud
Koshgari ocaqlig “with a burner” based on the word oéuq - Ocaqlig ev - a
house with a burner (DLT, I, 164); ofaqlig: 1) “with a burner” - land with a
burner (DLT, I, 166); 2) “intended for a burner”: O¢agqliq also provides
information about the lexical units “clay for a burner” (DLT,I,166), odaglan=
“to build a burner”. The language of the Khorezm inscriptions of the 14th
century does not contain any of its derivatives. In A#-tuhfa ochaq (30b5) and
its synonym sachaq (30b5) are mentioned.

In contrast to the oven that provides stationary service to people, the
field ovens were also used by the ancestors in their daily life. It is represented
by the word orkii¢ (DLT, I, 121). Derived from this word érkiiclin = “to put
on the stove”- ASic orkiitldndi - The verb “The cauldron was put on the stove”
(DLT,I, 303) is taken from the dictionary, shows a wide range of concepts
related to it. It can be stated that the word orkii¢ was synonymous with the
compound kécélirmd ocak (DLT,I, 452), which means “portable burner that is
moved from one place to another”. We can only guess what the portable ovens
are made of. Based on the fact that they are three-legged and easy to move
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from one place to another, it can be concluded that the furnace is made of
copper, iron or other metal. The lexeme drkii¢ was not used in the language of
the sources of the later period. It fell out of use as a result of the activation of
the fagan lexeme, which was assimilated from Chinese to Turkic languages.
Usually, a cauldron (asi¢, bukaé) or a stove is hung on three-legged portable
stoves, and fire is lit under it. The height of the three legs was half a gas, that
is, about 50 cm (DLT, 111, 391). The lexeme qazan (ESTYa, V, 186-187), which
expresses the meaning of “a dish intended for cooking food or heating water”
(O'TIL, 11, 593), which is widely used in modern Turkic languages and dialects
was not used in an Old Turkic of the Karakhanid period. This word came into
use from the 13th-14th centuries (SUYa, I, 583), in the Tarjumon the form of
both gazan and qazgan was mentioned (18 v1).

Most of the baking and its process is done in the earth oven. According
to Mahmud Koshgari, the earth oven was built like a blacksmith's furnace and
was represented by the word awran o (DLT, 1, 133). This lexical unit is not
observed in other sources. In the 14th century Turkic inscriptions, the oven
used for baking bread was understood by the Persian-Tajik word tandur. The
fact that this appropriation was used three times in the work Guliston bi-t turkiy
(SUYa, 11, 337) by Sayfi Sarai, and twelve times in the text of Qisasi Rabguzi
in the phonetic form of fanur allows a reflection on the level of activity of the
appropriation. There is no doubt that the word tanur in Rabguzi's work Oglani’
emgdkldb tanurga tiisdi - The son crawled into the oven (172r16) expresses the
meaning of “earth oven”. In Alisher Navoi's epic Hayrat ul-abror this
appropriation means “oven” (ANATIL, III, 182).

In the current Uzbek language, the term “a household tool made by
stringing a wooden stick with a handle or tying a bunch of poultry feathers to
a wooden stick for beating bread” is expressed by the word chakich (O'TIL,
II, 350 ). The given sememe is understood in Divan using the lexeme tiki¢
(DLT, I, 339). This lexical unit derived from the verb #ik= with the meaning
“to pierce” does not exist in any other old Turkic language sources.

Mahmud Koshgari's dictionary also contains valuable information about
lexemes used in the process of slicing, cutting, and grinding something. It is
well-known that the sememe “a flat and long-edged household tool mounted
on a handle” is understood by the lexeme of a knife in the modern Uzbek
language (O'TIL, I, 589). In Divan this word is given in the phonetic form
biciik and interpreted as “knife” (DLT,I, 366). In this form and meaning, this
word is also found in the text Qutadg'u bilig (DTS, 98). Bicik lexeme was
rarely used compared to the phonetic variant of bi¢hag, which often appears in
the old Turkic inscriptions of the 13th-14th centuries. For example, in the text
of Qisasi Rabguzi the first form of the word is used only once (89r17), the next
figure appears thirteen times. In Khorezm sources (SUYa, I, 260) and At-tuhfa
(192a4) the lexeme is seen only the later phonetic form. There are two different
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worldviews in Turkic studies regarding the etymology of the analyzed lexeme.
M. Ryasyanen says that the word is formed from the verb bi¢= -(a) with the
suffix q, while A. von Gaben and K. Brokelman say that biéik//bi¢aq is formed
from bi “knife” + diminutive affix -¢ak. E. Sevortyan also approved the second
etymology. This lexical unit, which is used in various phonetic forms in most
of the cognate Turkic languages, continues to be used in its original meaning.
Only in the Yakut language it also expresses the meanings of “blade, dagger,
sword” (ESTYa, 11, 160). The above-mentioned sememe is also understood by
the lexeme bichgu in the dictionary of Mahmud Koshgari. The author of the
dictionary explains the occurrence of this formation as follows: -gu is added
to verbs, making it a weapon noun. This feature is common to all Turkic
languages. An example of this is the word bicgu, meaning “an instrument that
cuts things”, formed by adding -gu to the basis of the verb bi¢= (to cut) (DLT,
I, 52). In one of the ancient Turkic texts, the double word bi bicaq was used
for the meaning of “knife”. In “Oltin yoruq” language, bi bi¢gu means “sword”
(DTS, 97). From the 13th century, a change occurs in the construction of the
meaning of the lexeme bi¢gu, and it performs the function of expressing the
meaning of “saw”. In the following sense, the lexeme is used in the form of
bi¢qu (25a5) in Tarjumon, both bi¢qu (48b 9) and bic¢qi (33 b3), and bicqi
(SUY, 1, 260) in Khorezm sources. This lexeme in the meaning of “saw” is
used in the forms such as bi¢hgqi, biéxi, bicki, bi¢kii, mainly in the Oghuz and
Kipchak groups of modern cognate Turkic languages (ESTYa, 11, 160).

The derivation bi¢guc from the verb bic= “to cut” was used in Divan to
mean “scissors” (DLT, I, 421). In Tarjumon this lexeme is given in the form of
bicqug, and it is interpreted in the style of Turkmen words (24v13). This word
does not exist in the current Uzbek language. In the current Turkish language,
the meaning of bic¢guc// bic¢quc is expressed by the word makas (TRSI., 598).
The author of the dictionary tried to reflect the lexical units used to express
knife parts and types in his work. For example, the word boyun which was
involved in the formation of the compound biéik bayni meaning “knife
handle”, entered into a syntagmatic relationship with the names of other cutting
weapons, in particular, with the word kili¢, and meant “sword handle” (DLT,
111, 183). In the current Uzbek language, the word bo ‘yin (neck) is also used in
the sense of “the thin part of some instruments, the throat” (O'TIL, I, 159).

In the dictionary, we can see that the meaning of “knife handle” is
expressed by the word sap: Necd yitig bicdk ersd oz sapin yanumas - No matter
how sharp a knife is, it does not cut its own shaft (DLT, 1,366). Among the
inscriptions of the 14th century, this word is used only twice in the text of
Qisasi Rabguziy (222r14) in the modern Uzbek language, it means “the hand-
held part of some tools; “handle, band” (O'TIL, II, 68). Despite the fact that
the semantic scope of the word “sap” in the modern Turkish language has
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expanded and acquired six meanings, it has retained the primary meaning
“handle, band” (TRSL, 751).

The term “dudama knife for cutting meat and dough” was understood
by the making of ginyraq in Devan. The author states that this type of double-
edged knife was similar to a butcher's tool called a sotur (DLT, 111, 393). This
lexical unit is not recorded in the language of other old Turkic inscriptions.

It is explained in the dictionary that the knife used by the cook directly
in the kitchen, that is, saléf, to clean and cut products, saléi is represented by
the suffix of bichdik (DLT, 111, 446). The meaning of “kitchen” in the dictionary
is represented by aslig (DLT, I, 137), and the term “cook” is represented by
derivatives of saléi (<sal= “to put, to throw”). Both lexical units are
characterized by their use only in Devan. In the text of Qutadg u bilig the word
as$¢i which means “cook” is not found in the dictionary of Mahmud Koshgari.
This phenomenon is evidence of the derivation of a§¢i as a criterion for the
meaning of “cook” in the old Turkish literary language.

Describing for “a device with several hooks for hanging meat” is used
for etlik (ettlik) in the old Turkic language to express the sememe changak,
kanora (hook)” (O'TIL, II, 550) in Devan. This word, which means “meat
shop” for the first time in Turfon texts (DTS, 188), is also found in the
dictionary as “meaty, tall, fat” and “sheep prepared for slaughtering”. (DLT, I,
127).

Lexical units representing the names of utensils related to eating are
observed in Divan significantly. In the Old Turkic language, one of the
household items necessary for cooking food is expressed by the word gasug:
Quruq qasuq agizqa yaramaz - dry spoon tears the mouth (DLT, I, 364). It can
be seen from the existence of the action verb gasigla = “to eat with a spoon”
(DLT, III, 350) that the lexeme was used in this period as well. We emphasize
that the idea has been raised taking into account the fact that there are more
opinions in Turkology about the etymology of the word in question, without
paying attention to this issue again, it is about its homogeneity with the word
qalaq, which is used in modern Turkic languages in the meanings such as
“shovel”, “oar”. Derived from the word qasuq qasugla = “to eat with a spoon”
(DLT, III, 350), qasSuqlan = “to have a spoon” (DLT, 1I, 312), qasuqliq
“spooned”, qasuqlug ayaq “a bowl with a spoon™ (DLT, I, 457) are formed
specific group. The combination qaSiqliq miiniiz, which took place in the
group of these words, is the basis for judging that the ancestors used animal
horns to make spoons. The word first recorded in Divan was used in the form
of qaSuq in the text Tarjumon (18b6), At-tuhfa (33b8), Guliston bit-turkiy
(160a6).

The term “a table-cloth full of various foods” is expressed in the Old
Turkic form tergii (DLT, 1, 403). The tergi form of this word, formed from the
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verb ter=“to collect” with the affix -gii, also means “table-cloth”: Tilin tergigd
tegir - People reach the table-cloth with sweet, pleasant words (DLT, I, 404).
The next lexical unit also means “table-cloth” in the text of Qutadgu bilig: Yer
erkdn asig tartma tergi tizd - If you eat, don't put food (in front of you) on the
table (4498). In Yusuf Khos Hajib's work, the pair of words “tergi yak” served
to mean “table-plate”: Kirib étrii tergi yak bashlasa — Come in and be leader
of the table-cloth- plate (2839).

According to Mahmud Koshgari's testimony, the khans decorated the
table at the height of thirty gas during a holiday or wedding, and the citizens
stole the food from it. Such a table is named by the lexical unit kdncliyii
(DLT,IIL,433). The fact that this word does not exist in other Turkic sources
allows us to think about whether it belongs to a living colloquial language or a
dialect.

The sememe “wooden dish with a deep inside” is recorded in Divan with
the lexeme lagun. Mahmud Koshgari stated that such a wooden plate was
intended for drinking milk, yogurt and similar things (DLT, I, 389). This word
is an old phonetic form of the word lagan, which is widely used in modern
Uzbek. According to Sh. Rakhmatullayev, the word “lagun” came to the
modern Uzbek language in a changed meaning and acquired the meaning of “a
large flat dish in which thick food is placed”. The consonant in the word, which
also underwent a certain change in sound, changed to the consonant g, after
that the vowel a in the first syllable changed to the vowel &, and then the vowel
u in the second syllable also changed to the vowel # interchanged: lagun
>lagun>lagiin>lagén (O'TEL, I, 233). It should be noted that in the language
of Uzbek dialects, the lexeme lagan has preserved almost its original meaning,
that is, it continues to be used in the form of “ceramic dish, plate, larger than a
bowl” (O'TIL, I, 425). The only difference is that the plate is made of wood or
clay.

In modern Turkish, the word legen is used in the sense of “big dolly-
tub”. This dish mainly serves as a household item for washing something. In
the Turkish-Russian dictionary it is indicated that the lexeme legen is
etymologically a Persian acquisition (TRSI, 587). Mahmud Koshgari did not
forget that the combinations yegii nen (DLT, 11, 73) and yegdsi nen (DLT.II,
73) express the meaning of “something that eats food, that is, a plate”. Both
periphrasis are formed from the verb ye= “to eat” with the additions -gi# and -
giéisi, and they entered into a syntagmatic relationship with the lexeme nen
“thing”. In modern Kazakh language, legen “represents a metal container for
washing hands and face” (QTSS, 611).

As a result of the great genius of Mahmud Koshgari, Divanu lugat-it-
turk which has seen the world, a system of lexemes representing the names of
items necessary for cooking in the old Turkish conversational and literary
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language of the 11th-12th centuries was formed, allows us to emphasize that
the main part of the words included in this microgroup has been preserved in
the vocabulary of the current cognate Turkic languages.

Conclusion. It should be noted that the 9,000 words and terms described
in the dictionary are an invaluable lexicon used not only in the old Turkish
literary language of the Karakhanid period, but also in the living language of
the Turkic clans who lived in a vast area from East Turkestan to Asia Minor.

It is necessary to evaluate the inclusion of household lexicons by
Mahmud Kashgari, such as kitchen items, from the vocabulary of the
vocabulary, as a result of his unlimited respect and reverence for not only the
Turkish language, but also the Turkish clan and peoples, which are considered
its real owners.

A large part of item names explained in the dictionary is characterized
by the fact that they are present in the vocabulary of modern sister Turkic
languages, in particular, Uzbek, and remain in active use.

Yazarlarin katki diizeyleri: | Tek yazar: %100.

Etik komite onay: Bu ¢alisma igin etik kurul iznine gerek yoktur.

Finansal Destek: Calismada finansal destek alinmamgtir.

Cikar catismasi: Herhangi bir ¢ikar ¢atigsmasi bulunmamaktadir.
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Ozet

Yaratana yalvarma, yardim dileme, yakin olma isteginden dogan dua,
insanoglunun eksiklerini telafi etmek, isteklerini dile dokmek igin kullandig1
bir aragtir. Kisi ve yaratici arasinda bag kurulmasinda vazife géren dua, kisinin
her an yaratic ile iletisim kurma vesilesidir. Boylece birey ruhsal, fiziksel ve
zihinsel agidan rahatlama hisseder. Yapilan her dua aym1 zamanda ibadetin
oziidiir. Ibadetin edebiyatla bulustugu noktalardan biri de dua mecmualaridir.
Konusu dua olan bu mecmualara milletimiz ¢ok ragbet gostermis, Tiirk
edebiyatinin farkli ddnemlerinde manzum ve mensur olarak kaleme alinmistir.
Bunlardan biri de iizerinde caligma yaptigimiz ve makalemize konu olan
Vatikan Devlet Kiitiiphanesi Tiirkge Eserler Katalogu, Vaticana turc 4
numarada kayith dua mecmuasidir. Pek ¢ok duayr ihtiva eden dua
mecmuasinin énce tanitimi yapilacak. Ardindan bu dua mecmuasinda yer alan
Haza Serh-i Du‘a-y1 Huzir ilyas, Serh-i Du‘d-y1 Ism-i Azam ve Serh-i
Miihrii’l-Niibiivvet Sallallahu dualari transkribe edilerek dualar giiniimiiz
Tiirkgesine aktarilacaktir.
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Ahu CAVLAZOGLU DAVULCU
Biblioteca Apostolica Vaticana Turc 4 Numarali Dua Mecmuas1 Uzerine / Biblioteca Apostolica
Vaticana Turc on Prayer Journal Number 4

Prayer, which arises from the desire to beg, ask for help, and be close
to the Creator, is a tool used by human beings to compensate for their
shortcomings and to express their wishes. Prayer, which serves to establish a
connection between the person and the creator, is the occasion for the person
to communicate with the creator at every moment. Thus, the individual feels
spiritually, physically and mentally relaxed. One of the points where worship
meets literature is prayer journals. One of the points where worship meets
literature is prayer magazines. These magazines, the subject of which is prayer,
have been very popular in our nation, and they have been written in verse and
prose in different periods of Turkish literature. One of them is the Vatican State
Library Turkish Works Catalog, Vaticana turc number 4, which is the subject
of our article. A prayer magazine containing dozens of prayers will be
introduced first. Then, the prayers of Haza Serh-i Du‘a-y1 Huzir Ilyas, Serh-i
Du‘a-y1 Ism-i Azam ve Serh-i Miihrii’lI-Niibiiwvet Sallallahu in this prayer
journal will be transcribed and the prayers will be translated into today's
Turkish.

Key Words: Hizir ilyas Prayer, Ism-i Azam Prayer, Nubuwvet Seal,
Vatican State Library, prayer journals.

Giris

Tiirk Edebiyatinda duanin karsiligi miinacattir. Sozliikte “fisildamak™
anlamindaki necv kokiinden tiireyen miinacat “fisildasmak ve bir sirri
paylasmak” demektir; genellikle “yalvarmak, yakarmak, dua ve tazarruda
bulunmak” manasinda kullanilir. Edebiyat terimi olarak daha cok Allah’a

yakarig maksadiyla yazilmig manzum ve mensur eserleri ifade eder (Macit,
2006: 563).

Kullugun icabi ve duanin insana kattigi deger Kuran-1 Kerim’de
Mii’min suresinin 60. ayeti (“Bana dua edin, duaniza cevap vereyim.”), Furkan
suresinin 77. ayeti (“Duaniz olmasa Rabbim size ne diye deger versin!”) ve
Peygamberimizin “Dua ibadetin 6ziidiir.” hadisi bu tiiriin yayginlagmasi ve
edebi hiiviyet kazanmasinda siiphesiz ¢ok etkili olmustur.

Dua igerikli eserlerin 6nemli bir kismi tekke ve halk edebiyati irtinleri
icindedir. Ozellikle halk arasinda sifa amacl nesilden nesile aktarilarak
giiniimiize kadar ulagsan manzum ve mensur dua metinleri olmustur. Bu
metinler Halk bilimi ag¢isindan olduk¢a zengin igerik olusturan bir yapiya
sahiptirler. Amil Celebioglu, halk arasinda dua folkloru haline gelmis
cogunlugun bildigi cesitli giilbanklar, yagmur duasi, yemek duasi, mevlit
duasi, asure duasi, nazar duasi, hac duasi, mektep duasi, kitap duasi, bir ise
baglama duasi, sefer duasi, ¢evirgel duasi, battal name duasi, Hizir duasi, hatim
duasi, kayit duasi, yeni ay duasi, ezan duasi, esnaf duasi, kadeh duasi, yatak
duas1 vb. dualardan eserinde bahseder. Bu dualarin ¢ok az1 giiniimiize kadar
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ulagmis cogu unutulmus, unutulan bazi dualar bilimsel ¢alismalar ile tekrar giin
yiiziine ¢ikmistir (Celebioglu, 1983: 154).

Konusu dua olan yazma eserler dolayisiyla miinacatlar yazarin manzum
veya mensur olarak Yaratana bireysel yakarisindan ziyade okuyanlar arasinda
tesiri ve yankist daha biiyiik bir etkiye sahip sanat eserleridir. Bu sebeple bu
eserlerin dili halkin daha kolay anlayabilecegi yapida sade, akici ve anlasilir
bir dille yazilmigtir. Dua metni yazan sairler ve yazarlar sanat yapmak
kaygisindan daha ¢ok Yaratana karst samimi duygularini sade bir iislupla dile
getirmislerdir. Sanat¢ilarin tislubundaki bu samimiyet ve igtenlik bu metinleri
halk arasinda dua folkloru haline getirmis adeta ibadet olarak
yayginlastirmistir.

Konusu dua olan bu mecmualara halk ¢ok ragbet gostermis, Tiirk
edebiyatinin farkli donemlerinde manzum ve mensur olarak bu tiir eserler
¢okca kaleme alinmistir. Bu tiir eserler sadece dualar1 bir araya getirmekle
kalmaz, bunlarin faydalarini igeren metinlere de yer verirler. Bu bilgileri
iceren yazmalardan biri de iizerinde ¢alisma yaptigimiz ve makalemize konu
olan Vatikan Devlet Kiitiiphanesi Tiirkge Eserler Katalogu, Vaticana Turc 4
numarada kayitl dua mecmuasidir.

1. Niisha Tavsifi

Makalemize konu olan Dua Mecmuasi Vatikan Devlet Kiitiiphanesi
Tiirkce Eserler Katalogu, Vaticana Turc 4 numarada kayithdir. Kitabin
kiitiiphane katalog numarasi ve i¢te bulunan kiitiiphane miihriinden onun turc
4 numarada kayitl oldugu ¢ok net anlagilmaktadir.

[ " ,;" S e E m««my Mﬁ;dﬂ-wm
'“i} i ncae e bﬂ?’:hﬂ de ./f/n:ﬂ.::;ﬂ/ i
f --ﬁf’%""_ 5 Posicli |
r.'i{':fx e

Resim 1. Eserin Giris ve 1a sayfasi, kapakta Vaticana numara 4 kaydi ve kiitiiphane
miihrii vardir.

Mecmua dua metinlerinin faydalarinin anlatilmasi bakimindan dikkat
cekmektedir. Eser fiziksel olarak oldukga iyi durumdadir. Kahverengi vinlex
bir cilde sahip olan mecmuanin dis kapaginda Turco 4 kaydi bulunmaktadir.
I¢c kapak mavi renktedir ve eser 159 varaktan olusmaktadir. Yazi stilinden
anlasildigi kadartyla 159°a kadar olan varaklar ayni kisi tarafindan yazilmistir.
Diizenli bir sekilde her sayfada rakabe kaydi yer almaktadir. Bu kayitlara gére
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eserde 80b-81a sayfalarinda eksiklik vardir. Sayfalar genellikle 9 satirdan
olusmaktadir. Metin harekeli nesihle mensur olarak yazilmistir. Bunun sekiller
ve tablolar sebebiyle nadir olarak bozuldugu da goriilmistiir. Metnin baslik
niteligindeki kelime ya da ibarelerde kirmizi mirekkep dua ve serh
boliimlerinde siyah miirekkep kullanilmistir.

Resim 2. Satir Diizenine Uyulmayan Sayfalardan Ornekler.

Yazma icinde Haza Serh-i Du‘a-y1 Huizir ilyas (1b-8a), Haza Du‘a-y1
Huzir Tlyas (8a- 15a) Haza Du‘a-y1 Salavat (15b-22a), Serh-i Du‘a-y1 Cebrail
(22a-23a), Du‘a-y1 Cebrail (23b-26a) Serh-i Du‘a-y1 ism-i ‘Azam, (26a-27b),
Haza Du‘a-y1 Ism-i ‘Azam (27b-29b), bab (Haza Du‘a-y1 Ism-i ‘Azam serh
boliimii) (29b-30b), Haza Du‘a-y1 Ism-i ‘Allah (30b-35a), bab (Haza Du‘a-y1
Ism-i ‘Allah serh boliimii) (31a), Haza Du‘a-y1 Seyf (35a-44a), Haza Du‘a-y1
Miibarek (serh boliimii) (44b), Haza Du‘ay1 Miibarek (44b-45a) bab serh-i
Du‘a (45a-46a), Du‘a-y1 Harami (serh boliimii) (46b-49b) Haza Du‘a-y1
Miibarek (dua boliimii) (49b-51a), Serh-i Du‘a-y1 Feres (51a-52a), Rivayet
Enes Du‘ay1 (56b-60a), Haza Du‘a-y1 Devlet (60a-72b), Serh-i Du‘a-y1 Nur
(72b-76a), Haza Du‘a-y1 Nir (76a- 82a), Serh-i Du‘a-y1 Serif (82a-87b), Haza
Du‘a-y1 Serif (87b-93a), Havassii’l Kuran (93b-94a), Haza Du‘a-y1 Evlay:
(94b-98a) Du‘a-y1 ism-i ‘Allah (serh bliimii) (98a-104b ), Haza Du‘ay1 ism-i
‘Allah (104b-105a), Serh-i Du‘a-y1 Cemil (105a- 107b), Haza Du‘a-y1 Cemil
(107b-108b), Haza Du‘a-y1 Miibarek (109a-110b), Haza Du‘a-y1 Elmiikerrem
(111a), Serifii’l-Miibarek (111b-113a), Ism-i ‘Allah (113b-115a), Du‘a-y1
‘Azim (115a-116a), Du‘a-y1 ‘Azim (116a-117a), Serh-i Bazubend-i Resil
(117a-118a), Du‘a-y1 Bazubend-i Resiil (118a-118b), Serh-i Du‘a-y1 Resil
(118b-119b), Serh-i Du‘a-y1 Peygamber Sallalahu (119b-120a), Serh-i Du‘a-
y1 ‘Akdu’l-lisan (120a-121a), Haza Du‘a-y1 ‘Akdu’l-lisan (121a-124a), Du‘a-
y1 Siileyman ( 124a-124b), Haza Du‘a-y1 Medine (124b-131b), Serh-i Du‘a-
y1 Kadeh (131b-139b), Du‘a-y1 Kadeh (140a-148b) Serh-i Miihrii’n-Niibiivvet
Sallallahu (148b-153a), Serh-i Du‘a-y1 Bayezid-i Bistam (153a-157a), Serh-i
Du‘a-y1 Surhubad (157a-159b) yapraklar: arasinda kayithdir.

Metnin i¢indeki bagliklarda 6nce “serh” bolimii sonra Arapga “dua”
boliimii yer almaktadir. Eser serh literatiirii iginde baz1 dualarla faydalarinin
yer aldig1 bu tarz dua kitaplarina misal teskil etmektedir. Ozellikle dualarmn
faydalar1 iizerine kurulan bu mecmuanin igindeki dua ve dualarin
faydalarindan agagida 6rnekler verilecektir. Vatikan Kiitiiphanesinde yer alan
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bu dua kitabi, imla ve dil 6zellikleri, s6z varligi agisindan Tiirk dili galismalart
i¢in oldukca 6nemlidir.

Eserin; miellifi veya miistensihi, yazildigi yer, yazildigi dénem
hakkinda simdilik herhangi bir bilgiye ulasilamamistir. Yazmanin sonunda
temmet kaydi da yoktur. Metnin son sayfasi veya sayfalar eksiktir. Biitiin bu
olumsuzluklara ragmen eserin dil 6zellikleri ve kelime hazinesi daha ¢ok Eski
Oguz Tiirkgesinin 6zelliklerini yansitmaktadir.

Eskicil 6geler yazma eserlerde doneminin dilini yansitmasi bakimindan
olduk¢a 6nemlidir. Dilimizde zamanla Tiirk¢e kelimeler ve ekler unutulmus
yerini yeni kelimelere veya yabanci dilden dilimize girmis kelimelere
birakmigtir. Unutulmus eskicil kelimelerin giin 1s18mna ¢ikarilmasinin yolu
tarihl metinlerin bilimsel olarak incelenmesidir (Cavdar 2018: 210).

Eski Anadolu Tiirk¢esinin baslarinda daima yuvarlak yardimc1 iinliiye
sahip olan -up/-lip zarf-fiil eki, donemin sonlarinda diiz inlili olarak
kullanilmaya baslanmistir. Ek, metinde yaygin olarak yuvarlak {inliyle
kullanilmustir: yazup ( 2b/1-8, 3b/1); (yazdirup (6b/ 1, 8b/8); katup 6b/4); Eski
Anadolu Tirkgesi doneminde yardimci {inliisii yuvarlak olan -ur/iir eki
metinde kullanilmistir: bisiirtip (5a/7); igiireler (5b/1-9); viriiliir (27a/5) (Ergin
2000: 214-341).

Dua mecmuasinda tespit ettigimiz bazi kelimeler Eski Anadolu
Tiirkgesi devresinden sonra unutulmus dil unsurlari olarak karsimiza ¢ikar. Bu
kelimeler eserin telif edildigi zamani tespit agisindan biz arastiricilara 11k
tutmakta ve yardimci olmaktadir. Metinden c¢ikarip asagiya aldigimiz
kelimelerin hemen hemen tamami dilimizde Eski Anadolu Tiirkgesi donemine
kadar kullanilan, daha sonra da kullanimdan diigen kelimeler olarak bilinirler
(Yavuz-Giilmez, 2015: 29).

Metnimizden tespit ettigimiz s6z konusu kelimeler sunlardir: birle,
dasra, diikeli, eyit-, 1ss1, kaki-, kang1, kuru, sarbilan-, sayrulik, sesil-, sol, tamu,
ugri, ulurak, usan-, viribi-,yarliga-, yegrek vb.

Asagida eserden ornekler verilecektir:
2.Hizir ilyas Duasinin Faydalar

Hizir Ilyas Duasim okuyanlar ve okutanlar bin kez Kur’an hatmetmis,
bin kul azat etmis, bin kez Kébe tavaf kilmis, bin kizil sadaka vermis, Allah
yoluna vermis ve sehit namazi kilmis, bin gece nafile namaz tehecciid namazi
kilmis, giindiiz oru¢ tutmus, bin kez Peygambere salavat getirmis gibi sevap
kazanir. Duay1 yaninda tasiyanlar suda batmaz, ateste yanmaz, ansizin gelen
6limden emin olur ve diinya darligi yasamaz. Dev ve peri kétiiliigiinden
giivende olur. Padisahlar katinda hiirmetli olur. Bu duaya sek getiren kimseler
neuziibillah kafir olur. Bu duanin yetmis yedi tiirlii derde dermani vardir. Bir
kisinin agris1 hastalig1 olsa bu duayi yazip i¢se Allah’in izniyle sifa bulur. Kisi
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bin kan eylemisse bile bu duay1 yaninda tasirsa hepsinden kurtulur. Dua hangi
evde olsa o ev ve oda yanmaz, eve iblis seytan, hirsiz girmez. Dogum yapan
kadimlara duay1 yazip su ile igirseler oglan diinyaya gelir. Duayi kisi lizerinde
tagirsa gtyan gibi sokan hayvanlardan korunmus olur. Kisinin ¢ok diismani olsa
bu duay1 lizerinde tasirsa zarar gdrmez. Bir kisiyi kuduz dalasa duayi su ile
igirseler faydasi vardir. Sefere gidenler yaninda tasirsa vatanina sag salim geri
gelir. K&pek zarar etmez. Kurt derisine duay1 yazip sag omuzunda tasisalar
kendisine asik ettirir ve davarlar kurt diigse belasindan kurtulur. Bu duayi kisi
iistiinde tasisin bu saydiklarimizdan emin ola. Halkin dili baglh olur ne kadar
kisi suglu olsa sugunu sdylemezler. Kisi hapishaneye diisse ve dldiirmeye kast
etseler duay1 kurt derisine yazip sag omzunda tagirsa kimse goérmez zarar
veremez. Kafiristdn’da bir kisi tutsak olsa duayi iizerinde tasirsa kurtulur, gece
giindiiz gitsin insanlarin gozii baglanir hi¢c gérmezler. Bir kiz evlenemese bu
duay1 sirga canaga yazsin. Bu dua olmasa yemek yapan hanimin yemegi
yemezler, rizkin1 Seytan murdar eder. Duayi lizerinde tasiyan kisiden Seytan
70 yillik yol kagar. Bir kisi bagh olsa bu duay1 kaz yumurtasina yazip sicak
kiilde pisirirse Allah’in izniyle bagi ¢oziiliir. Hasta olan kisi bu duayi sir¢a
canaga yazarsa ve anne siitil icerlerse kurtulur. Sancisi agrisi olan duay1 yazip
defne tohumu ile yayarsa sifa bulur. Bir hanim doguramasa bu duay1 safranla
yazip giil suyu ile sabah igerse elbette Allah’in yardimiyla liitfuyla oglan
dogurur. Hanimu ile esi arasinda, kardes ile kardes arasinda iyi geginme yoksa
bu duay1 yazdirip su ile yikayip o suyu igirseler uyum icinde bir ge¢im olur.
Hisimlarinin taarruzlarindan kurtulur. Bag agriyan kisi duay1 boyunca yazdirip
iizerinde tasirsa agridan kurtulur ve bogazindan yukari agr1 gérmez. Bu duay1
topraga okuyup o topragi tuza katip sigira, deveye, inege, koyuna vermeseler
siirii bereketli olur yavrular1 olur. Kisir hayvanlarin dogurmas: i¢i bu duay1
topraga okuyup istlerine sagsalar iyi olur. Talihi olmayan kisi duay1 evine
koysa talihi agilir. Dua kefene yazdirilirsa kiyamete kadar ¢iirlimez. Kim ki bu
duay1 yazip at boynuna baglasa hirsiz calamaz. Bu dua lizerine ant i¢erse nefesi
disaridaysa igeri girmez, igerideyse disari ¢ikmaz. Kisi duay1 yazdirip tizerinde
tagirsa Allah bin huri kiz1 verir. Kim bu duayi isitse yazdirip iistiinde tasimasa
heves eylemese o kisi cehennemliktir. Duay1 iizerinde tagiyani su batirmaz. Bir
kisinin boynuna tag baglayip bu duayi koynuna koysalar o kisi suya batmaz ve
bu dua bereketinden Hizir ile ilyas bu duay: gétiiriirdii. Deniz iginde o kisi
karada gezer gibi gezerdi. Bu duaya Hizir Ilyas Duasi derler.

3.Ism-i Azam Duasinin Faydalar

Ism-i Azam Duasi demir {izerine okunursa demir erir. Deniz iizerine
okunursa Allah kudretiyle deniz doner. Bir kimse a¢ ve susuz olsa bu duay1
okudugunda Hak Ta‘ala o kisiyi doyurur, susuzlugunu giderir. Bir sehre ates
diisse yangin olsa bu duanin oldugu ev yanmaz. Cuma gecesi duay1 okuyan
kiginin tim giinahlar1 bagiglanir. Sultan niyetine okunursa Allah Sultani o
kisiye tabi eder. Dua gece yatmadan &nce okunursa Ism-i Azam Duasinmn
okunan her harfi igin sevap miikafatin1 yazan yetmis melek gorevlendirilir.
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Peygamberimiz rivayet eder bu duay1 gece giindiiz okuyanin Allah’in izniyle
giinahlar1 bagiglanir.

4.Niibiivvet Miihriiniin Faziletleri

Hazret-i Muhammed Mustafa sallalldhu aleyhi ve selemin niibiivvetinin
delili son peygamber olusunun bir isareti olan niibiivvet miihrii, peygamberlik
miihriine bakan kisinin yiizii ve suretleri cehennem atesinden kurtulur. Sabah
vakti miihre bakilirsa aksam oluncaya kadar tiim bela ve kazadan korunur.
Hirsizdan, soyguncudan yilan, ¢tyan tiim haserattan korunur. Yeni ay ¢iktig1
vakit niiblivvet miihriine bakilirsa tiim beladan, kazadan o kisi korunur ve
toplum i¢in de Padisahlar huzurunda saygmligi, hiirmeti, bahadirlig1 artar.
Yilin basinda bakilirsa o y1l bitinceye kadar tiim hastaliklardan ve vebadan,
ansizin gelen 6limden emin olur ve Hazret-i Resiil sallallahu aleyhi ve
sellemin miibarek cemalini ve cennette kendi makamini gdrmeden
Peygamberimiz kiyamet giiniinde sefaatci olayim demeden o kisi vefat etmez.
Hazret-i Muhammed Mustafa sallallahu aleyhi ve sellem buyurur: Kim benim
mithriime nazar ederse cehennemden atesinden yiizii ve suretleri yanmaz ve
kiyamette ona sefaat¢i olacagim. Bu miihre bakip itikad etmeyenlere sefaatgi
olmam ve cehennem ategine layik olurlar. Hazret-i Resiil sallallahu aleyhi ve
sellemin miihriine giiphe duyan inanmayan Allah korusun kafir olur.

e
g e e 1SS e A3 g
= e =

Resim 3: Mecmuanin 150 a Sayfasinda Yer Alan Miihrii’l-Niibiivvet.
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5. Transkripsiyonlu Metin
1b [l Haza Serh-i Du‘a-y1 Huar ilyas

[21 Rivayet kilur Resiil hazretinden sallallahu [*! ‘aleyhi ve sellem eydiir
her kim bu duayr okusa ™ veyahiid okutsa Hak ta‘ala ol kisiye bifi [*! kez
Kur’an’it hatm kilmisca ve dahi bifi kul ¥ azad eylemisce ve dahi bifi kez
Ka‘beyi tavaf [l eylemisce ve dahi bifi kizil altun sadaka ™ itmisce ve Hak
yoluna virmisge ve dahi sehid P namazmn kilmisca ve dahi bifi gice diin
namazm 2a [ kilmigca ve giindiiziin oru¢ dutmisca ve dahi ™ bifi kez
peygambere salavat getiirmisce sevab vire B ve her kim igbu du‘ay: gotiirse
oda yanmaya ™ ve suya gark olmaya ve miifacat 6liiminden emin B ola ve
diinya darligin gérmeye ve divden ve periden ! emin ola padisahlar katinda
hurmetlii ola P! her kim bu du‘aya sekk getiirse kafir olur ¥ nefizii-bi’llah ve
dahi isbu yetmis yedi diirlii ! derde dermani vardur eger bir kisiniifi renci 2b
(11 olsa bu du‘ay1 yazup igse sifa bula bi-izn-illahi [?! ta‘ala eger bir kisi bifi kan
eylemis olsa [ bu du‘ay1 getiirse cem ‘Tsinden kurtula ve dahi [l isbu du‘ay:
kang1 evde olsa ol ev oda [°! yanmaya veya girmeye ve dahi iblis ve seytan (¢!
girmeye ve dahi ol eve giriip ugri nesne [l almaya ve dah1 ‘avrat sarbilansa bu
du‘ay1 Bl yazup suyila igiireler oglan diinyaya [ gele ve dahi her kim bu du‘ay1
gotiirse ilan 3a [ ve ¢1yan ve ciimle 1siric1 canverler kar kilmayalar 2 ve eger
yer-ile gok arasinda diigman olsa ! bu du‘ay1 gotiirse hig ziyan degirmeyeler
ve eger [ bir kisiyi kuduz talasa bu du @y su birle igiireler ! hem bez baglaya
kudurmaya ve dahi her kim bu du‘ay: [¢ sefere gotiirse sag ve selamet girii
vatanina [ gele ve dah1 her kim bu du‘ay: gotiirse afia it B iirmeye ve
cem ‘Tsiniifi dili anufi lizerine baglana ! ve dahi1 her kim bu du‘ay1 kurt derisine
3b [ yazup sag omuzunda gétiirseler her kim 2! an1 gére can gibi seve ‘asik
ola ve dah1 B! sol kisiniifi davarma kurt diisse yahiid [ ilden ¢ok duslansa
berekatin bulmaya bu du‘ay1 1*! ol kisi gotiirsiin bu didiiklerimiizden ¢! emin
ola ve dah1 her kim bu du‘ay1 gétiirse ") halkufi dili anufi iizerine baglu ola ne
kadar ® suclu olsa sugun dimeyeler dilleri baglana ! hi¢ séylemeyeler ve eger
bir kisi zindana koysalar 4a [l ya §ldiirmege kasd eyleseler bu du‘ay1 kurd
deri- P! sine yaza sag omuzundan gétiire ol ! kisi kimse gérmeye ziyan
degiirmeyeler ve eger [ kafiristanda bir kisi dutsak olsa bu du‘a I kendiide
gotiirse halas bula gice giindiiz gitsiin [ cem'T kiginiifi gozi baglana hig
gormeyeler ! ta Miisiilmanlar iline ¢ikmayinca ve bir kisiniifi elinde ® yag:
elinden ve ayagindan dékiile ve dahi bir kizi ! er almasa bu du‘ay: sirca
canaga yaza ‘avrat 4b ! siidiyle kiz oglan yiiziine diirt ve ciimle hala- ! yik
er ‘avrat miisteri olalar ‘acayip goresin 1! eger bir kisi sevse ol an1 sevmese ol
(4] kisi adin anas1 adimn bir pare kagida yaza us bu P! du‘ay: yetmis kez okuya
soyle ola kim [¥! sensiz sovuk suda igmeye yazar varsal”! nesne satmaga ciimle
halayik andan alalar ! bagina usanalar ve mizira ile bazarganlar1 ) bu du‘a
olmayinca bazara varmazlard: ve dahi 5a [l her kimdeki isbu du‘ay1 olmasa
anufl yimegin @ yimezlerdi ve dahi her kimde isbu dua B! olmaya ol ofi rizkin
seytan murdar ™ eyler bu du‘ay1 gotiiren kisiden seytan B yetmis yillik yol
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andan kacar ve dahi bir [¢ kisi baglu olsa bu du‘@y1 bir kaz yumurdasina "]
yazup 1ss1 kiilde bisiiriip yaya bag sesile [*! bi-izn-illah ta‘ala eger bir kisiye
sayrulik ) diisse bu du‘ay: sirca canaga yaza gine Sb [l ‘avrat siid-ile az
iciireler kurtula ve dah1 ?! sancu yad yalan agris1 ola bu du‘ay: yaza B! defne
tohm-1la yaya sifa bula ve dah1 ‘avrat ! dogurmasa bu du‘ay1 misk ii za feran-
1la yazup ) gine giil su-y-1la sabah ige elbetde oglan ) dogura Allah ‘inayet-
ile ve dahi er-ile ‘avrat ara- " sinda ya kardas-1la kardas arasinda [® diizenlik
olmasa bu du‘ay1 yazdirup su-y-ila ! yuya ol suyi igiireler diizenlik ola sevi-
6a [l seler soyle ola kim sensiiz ayru olmaya [ bir kisiye beg veya bir kadi
kakisa veyahtd ¥ 61diirmek dilese ol kisi bu du‘ayi gotiirse [ karsusina varsa
hi¢ nesne dimeyeler ) ve eger dilersefi kim bu du‘a-y-1la diismanuii [* erligin
baglaya soyle kim kovup kurtula diis-"! man niyetine bu du‘ayr koyun
bagirsagma ¥ yedi kez okuya dege ve gine meshed deliigine ! soka dilersefi
bas1 agriyan kisi bu du‘ay1 6b [!! boyunca yazdirup gétiire kurtula sdyle ola
kim ? bogazindan yukaru agr1 gérmeye eger ! bu du‘ay1 topraga okuya ol
toprag1 duza ™ katup ya sigira deveye ya [iJnege ya koyuna ya kegiye [
virmeseler fi’1-hal yiiklii ola eyii ola siirii bere- %! ketlii ola cem ‘Tsinden emin
ola ve eger koyun [ kirilsa ya deve kosegin almasa ya inek buza-B¥ gisin
almasa bu du‘ay1 topraga okuya iistiine ! saga ciimlesine kefaret ola ve dahi
bir kisiniifi 7a [ tali‘i olmasa bu du‘ay1 evinde kosun eyii ola ! ve eger
defiizler miirekkeb olsa agaglar kalem 1 olsa bu duanufl bir harfiniiii hayrin
yazamayalar [ ta kiyamete degin eger bir kisi bu du‘ay1 kefenine I yazdursa
kiyamete degin giiriimeye gevdesinden ! bir kili gitmeye her kim bu du‘ay:
yaza at boynina ! baglaya hergiz ugr1 almaya zinhar ve zinhar ® bu du‘a-y-
1la kimseye and virmeyeler and i¢se nefsi ) igeriiden dasra ¢ikmaya dasrada
ise 7b N icerii girmeye ve dahi her kim bu du‘ay1 yaz-! dirup gétiirse ya okutsa
Hak ta‘ala afia B! bifi hiirT kiz1 vire gozler gérmediik ™ ve kulaklar isitmediik
ola her kim bu du‘ayr P isitse yazdirup gotiirmege heves eylemese [ ol kisi
tamulikdur bir kisi bu du‘ay1 gétiir- [l se suya diisiirse ol su an1 batirmaya [*!
eger bir kisiniifi boynina tas baglasalar ®! bu du‘ay1 koynina koysalar ol suya
batmaya 8a [l bu du‘a berekatinda Hizir’la Ilyas bu du‘ay: 2! gétiiriirdi defiiz
icinde kuruda gezer ¥l gibi gezerdi at1 ayag: altindan toz ™ ¢ikard: bu du‘aya
hizir Tlyas du‘asi ¥ dirler budur Haza du‘ayr Huzir ilyas

26 a 1?1 Serh-i Du‘a-y1 ism-i Azam

(31 Hak Ta‘alanufi habib sallallahu‘aleyhi ve sellem ™ eyitdi kim hig
nesne yokdur Tengri katinda [ yegrek ola La Ilahe Illallah kelimesin
dimekden ¢ ve dahi is bu du‘ay1 okufi Hak Ta‘ala riiz "' kila sen sol nesneyi
kim va‘ad eyledi Peygamber [¥] “aleyhi ve sellem eydiir sol Tafir1 hakigiin [*!
kim beni Hak Ta‘ala Peygamber viribidi eger 26 b [ kimsene bu du‘ay1 demiir
lizerine okusa ! ol demiir eriye Tafir1 kudretiyle eger defiiz iize-3! rine okusalar
defiiz dofie eger bir kimseye aglik ™ ye susuzlik irise bu du‘ay1 okusa hak [
Ta‘ala an1 toyura ve kandura ve eger bir sehr[e] [ od diisse bu du‘a oldugi ev
yanmaya her kim [ bu du‘ay1 Cum‘a gicesi okusa Tafir1 Ta ala ¥ ol kisiniifi
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cem T giinahin yarligaya eger ! bir sultan niyetine okusa Tafir1 Ta‘ala ol 27a
(11 Sultan1 afia muti‘eyleye eger yaticak vakt [ okusa Hak Ta‘ala her bir harfi
ciin yetmis [*! feriste viribiye ol yatinca miizdin yaza-* lar Sultan eyitdi ya
Resillallah her bir kisi I okusa isbu miizdi viriiliir mi didi [ Peygamber eyitdi
beli ya Selman dahi haber vir-[ eydiim bundan ulurak eger korkmasaydum
erseler Bl ‘amelin terk idiip bafia meggil olalardi eger ¢iin ! giinahlar itse
diikeli kebayirleri islese sirkden 27b [l sirkden artuk bu du‘ay1 okusa dahi dlse
21 sehadet mertebesin bula egergi tevbesiiz [ dahi 6lse Tafir1 Ta‘ala yarhigaya
ne gorklii ™ ol kisiye kim bu du‘ayr gicede ve giindiizde P! okuya ciimle
mii’minleri yarligaya vallahu’l‘alem ¢! Haza du‘ay: ism-i Azam

148b [ Serh-i Miihrii’l-Niibiivvet Sallallahu

B Serh-i Niibiivvet-i  Miihrii’l-Nebi Muhammed Mustafa
‘aleyhissalavat 1 Vesselam her kim bu miihre nazar itse yiizi 149a [!l ve
siiretleri cehennem odundan azad ola eger sabah [?! nazar itse ahsam olunca afia
hic afat ve kazay1 1! yetismeye ve ahsam nazar itse sabaha dek cem ‘1 beladan
[ ve kazadan emin ola ve ugridan ve haramiden ! ve yilandan ve ¢ryandan
cem T haserat afia ziyan () degirmeyeler ve yefii ay gordiigi vakt nazar itse ahiri
[ olunca cem ‘T beladan ve kazadan ve hatirlu nesnelerden 1 emin ola ve halk
icinde ve Padisahlar huzurinda serif ! olup ve hiirmeti ve ‘seca‘ati arta eger
yilufi ev 149b [ evvelinde nazar itse ol y1l tamam olunca cem ‘T emraz- 1 zdan
ve vebadan ve mevt i mefacandan emin olal® Hazret-i Resiil Salavat Allah-1
‘Aleyhi ve sellem miibarek cema-*! lin ve cennetde kendii makamin batininda
gormeyince ve safia [°! yiim-i kiyametde sefi’ olam dimeyince diinyadan nakl
6] itmeye ala zinhar ve zinhar hace-yi ‘alem Muhammed ! Mustafa salavat
Allah ‘Aleyhi ve Sellem buyurur kim benim ¥ miihriime nazar itse yiizi
siiretleri cehennem odundan [°! yanmaya ve kiyametde afia sefi olam ala bu
miihre nazar 150a ") idiip afia ray idiip miinafiklar ve i‘tikad itmeyeler yarm
(2] sefi olmazam ve cehennem odma layik olalar ve amma 3! Hazret-i ‘All
Kerem Allah vechle kolayla Hazret-i Resiil ¥ Salavat Allah-1 ‘Aleyhi ve
sellem bu miihre sek getiren [*1 kafir olur ne‘{iziibillahh miizdlik Allahu’l‘alem.

Sonuc¢

1. Tiirk Edebiyatinda duanim karsili§1 miinacattir. Islamiyet’in hakim oldugu
Anadolu topraklarinda olduk¢a zengin bir dua kiiltiirii/folkloru
bulunmaktaydi. Bu zengin kiiltiiriin 6nemli eserleri arasinda yer alan dua
mecmualar1 Tirk edebiyatinin farkli dénemlerinde manzum ve mensur
olarak kaleme alinmistir.

2. Halkm dini folklorik yasantisinin énemli unsurlari olan dualar, bilimsel
calismalar ile tekrar giin yiiziine g¢ikmustir. Makalemizin konusunu
olusturan Vatikan Devlet Kiitiiphanesi Tiirk¢e Eserler Katalogu, Vaticana
turc 4 numarada kayith dua mecmuasinda 6nce “serh” boliimiiniin sonra
Arapga “dua” boliimiiniin yer aldig1 tespit edilmistir. Eser serh literatiirii
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icinde bazi dualarla faydalarinin yer aldigi bu tarz dua kitaplarina 6rnek
teskil etmektedir.

3. Eser 159 varaktan olugsmakta, yazi stilinden anlasildigi kadariyla 159°a
kadar olan varaklar ayni kisi tarafindan yazilmistir. Diizenli bir sekilde her
sayfada rakabe kaydi yer almaktadir. Bu kayitlara gore eserde 80b-81a
sayfalarinda eksiklik vardir. Sayfalar genellikle 9 satirdan olusmaktadir.
Metin harekeli nesihle mensur olarak yazilmistir. Bunun sekiller ve tablolar
sebebiyle nadir olarak bozuldugu da goriilmiistiir. Metnin baglik
niteligindeki kelime ya da ibarelerde kirmizi miirekkep, dua ve serh
boéliimlerinde siyah miirekkep kullanilmistir.

4. Eserin dil 6zellikleri ve kelime hazinesi daha ¢ok Eski Oguz Tiirk¢esinin
ozelliklerini yansitmaktadir. Dua mecmuasinda tespit ettigimiz bazi
kelimeler Eski Anadolu Tiirkgesi devresinden sonra unutulmus eskicil dil
unsurlari olarak tespit edilmistir.

5. Eser halki kolayca anlayabilecegi yapida sade, akict ve anlasilir bir dille
yazilmistir.

Ekler

v

Resim 4: Mecmuamn Ik Sayfas:. Resim 5: Mecmuanin Son Sayfast.
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Resim 6: Mecmuanin Kapak ve Cilt Boliimii.

Yazarlarm katki diizeyleri: | Tek yazar: %100.

Etik komite onayi: Bu c¢alisma igin etik kurul iznine gerek yoktur.

Finansal Destek: Calismada finansal destek alinmamustir.

Cikar catismasi: Herhangi bir ¢ikar ¢atigsmasi bulunmamaktadir.
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BALKAN TURK AGIZLARINDA KULLANILAN “CINGENE”
KAVRAMLARI UZERINE BiR DEGERLENDIiRME"

AN EVALUATION ON THE CONCEPTS OF “GYPSY” USED IN
BALKAN TURKISH DIALECTS

Gonca GULVODINA™
Ozet

Dil aragtirmalart bakimindan olduk¢a mithim olan agiz ¢alismalari giinlimiizde
giinlik konugma dilini ve sahip oldugu toplumun sozvarligint ortaya cikarmada
kullanilan 6nemli bir kaynaktir. Bu caligmada Balkan Tirk Agizlar1 Sozligi’nde
bulunan “cingene” ile ilintili kavramlar izerinde durulmustur. Ayn1 zamanda ¢aligmada
Tiirkiye Tiirkgesi Agizlart ve Trakya Agizlan Sozligi'de taranmistir. Cingeneler
diinyanin birgok yerinde oldugu gibi Balkanlarda da degisik adlarla anilmaktadirlar.
Balkan Tiirk Agizlar1 sozliiglinde yapilan taramalarda bu adlandirmalarin dilbilgisel
olarak karsiliklar1 ve yoresel agizlardaki kullanimlari tespit edilmeye caligilmustir.
Yapilan incelemeler neticesinde ¢ingene ismine karsilik gelen 23 kavram saptanmustir.
Bunun diginda sozlilkte cingenelerin gocebe yasam bigimini tanimlayan, fiziksel
Ozelliklerini ve mesleklerini ifade etmede kullanilan 43 kavrama rastlanmistir. Bu
kavramlardan bazilar1 ¢ingenelerle alakali olumsuz anlamlar igerirken bazilar1 da
onlarmn fiziksel 6zellikleri ya da tarihleri ile ilgili olumlu yargilar barindirmaktadir.
Bunun yaninda tespit edilen ¢ogu kavramin Tirkiye Tiirkgesi agizlarindaki
kullanimlarla benzer oldugu goriilmiistiir. Benzer kavramlarin diginda kalan diger
kullanimlar ise Balkanlara has kullanimlardir. Bu ¢aligsma tarihsel siiregte gerek yagam
bigimleri gerek dilleri gerekse fiziksel 6zellikleri bakimindan toplumun merakini
uyandiran c¢ingenelerin Balkan Tiirk agizlarinda ne sekilde ifade edildiklerini
gostermesi bakimindan oldukga faydali olacaktir.
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An Evaluation on the Concepts of “Gypsy” Used in Balkan Turkish Dialects

Abstract

Dialect studies, which are very important in terms of language research, are
today an important source used to reveal the daily spoken language and the vocabulary
of its society. In this study, the concepts related to "gypsy" found in the Dictionary of
Balkan Turkish Dialects are focused on. At the same time, Tiirkiye Turkish Dialects
and Thracian Dialects Dictionary were scanned in the study. Gypsies are known by
different names in the Balkans, as in many parts of the world. In the literature review
made in the Balkan Turkish Dialects dictionary, the grammatical equivalents of these
nouns and their usage in local dialects were tried to be determined. As a result of the
investigations, 23 concepts corresponding to the name gypsy were identified. Apart
from this, there are 43 concepts in the dictionary that describe the nomadic lifestyle of
gypsies and are used to express their physical characteristics and professions. While
some of these concepts contain negative meanings about gypsies, some of them contain
positive judgments about their physical characteristics or history. In addition, it has
been observed that most of the concepts identified are similar to the usages in Turkey
Turkish dialects. Other usages other than similar concepts are usages specific to the
Balkans. This study will be very useful in showing how the gypsies, who aroused the
curiosity of the society in terms of their lifestyle, language and physical characteristics
throughout history, were expressed in Balkan Turkish dialects.

Keywords: Dialects, Balkan Turkish Dialects, Gypsies.

Giris

Agizlar, dil aragtirmalar1 i¢in son derece onemli birer kaynaktirlar.
Gilinlimiiz kosullarinda geligen teknolojik imkanlar ve degisen yasam sartlarina
bagli olarak agizlarin yasatilmast konusunda da birtakim giigliiklerle
karsilagilmaktadir. K6y yasamindan ziyade sehir yagaminin tercih edilmesi,
giinliik konugma dilinde yerel agiz 6zelliklerinden farkli olarak ulusal dilin
kullanimmi da o6n plana c¢ikarmistir. Ayrica televizyon, bilgisayar gibi
teknolojik aletlerin hayatin her asamasina dahil olmasi, egitim seviyesinin
yiikselmesi, iletisimin daha kolay olmasi da agiz 6zelliklerinin kaybolmasina
neden olmaktadir. Bunun aksine diger taraftan teknolojinin bu denli gelismis
olmast agiz arastirmalari agisindan olduk¢a onemlidir. Giiniimiizde agizlar
lizerine derleme yapacak olan arastirmacilar verilere daha hizli ve kolay
bicimde ulasabilmektedir. Yasanan bu gelismeler derleme caligmalarinda
yasanan zorluklarin ortadan kalkmasina olanak saglamistir. (Derleme
yapilacak bolgeye ulasma, derleme agamasi, kayitlarin transkripsiyonu vb.)

“Agiz” terimi Tiirk Dil Kurumu Tiirkce Sozliik’te “Ayni dil iginde ses,
sekil, soz dizimi ve anlamca farkliliklar gosterebilen, belli yerlesim bolgelerine
veya swniflara 6zgii olan konusma dili” bigiminde tanimlanmaktadir (TDK
Tiirkge Sozliik, 1998). Anadolu ve Rumeli agizlar1 olmak iizere iki ana gruba
ayrilan Tiirkiye Tirkgesi agizlari pek ¢ok arastirmaci tarafindan incelenmistir.
Tiirkiye Tiirkcesi agizlarma yonelik ilk galismalarin 19. ylizyilda basladig:
goriilmektedir. V. A. Maksimov, I. Kunos, J. Denny, T. Kowalski gibi
aragtirmacilar bu saha iizerine ¢aligmalar yapan isimlerdir. Baglangigta yabanci
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arastirmacilar tarafindan yiiriitiilen bu ¢alismalar 1940’11 yillardan sonra Tiirk
bilim insanlar tarafindan da yiiriitilmeye baslamistir (Korkmaz, Anadolu
Agizlar1 Uzerindeki Arastirmalarin Bugiinkii Durumu ve Karsilastig1 Sorunlar,
1975-1976). 19. yiizyilda baslayan agiz arastirmalari ayn1 zamanda Anadolu
agizlar1 tlizerine ylritilen g¢alismalarin da baslangici sayilmaktadir. Fin
Tiirkolog A. M. O. Résédnen ile baslayan bu ¢aligmalar ilerleyen yillarda daha
pek ¢ok arastirmaci tarafindan ele alimmustir (Adigiizel, 2013). Bu tarihten
1940’11 yillara kadar yapilan pek ¢ok kelime derleme ¢aligmast mevcuttur fakat
Tiirkiye’de agiz ¢aligmalarinin ilmi manada baslangici Ahmet Caferoglu’nun
metine dayali yapmis oldugu derleme ¢alismasidir. Oldukga genis ¢apli bir
calisma olan bu eser, Anadolu ve Rumeli agizlar1 ve s6z varlig1 baglaminda
gergeklestirilen 6nemli bir ¢aligmadir. Bu ¢alismanin yani sira ilerleyen
donemde pek ¢ok arastirmaci Anadolu agizlari {izerine arastirmalar yapmuistir.
Anadolu agizlarindan sonra Tiirkiye Tiirkgesi agizlarinin diger kolu olan
Rumeli veya Balkan Tiirk agizlari ile ilgili ¢aligmalara bakildiginda ilk
¢alismanin Macar Tiirkolog I. Kunos’a ait oldugu goriilmektedir. Kunos, 1906
yilinda Tuna kiyilar1 civarinda derledigi atasozlerini “Rumelisch-tiirkische
Sprichwérter” adiyla makale olarak yayinlamistir. Kunos ile baslayan bu
derleme ¢aligmalarindan sonra Rumeli agizlarini belli bir yonteme bagli olarak
inceleyen Tiirkolog, Tadeusz Kowalski olmustur (Nemeth, 1980-1981).
Kowalski’den sonra Rumeli agizlariyla ilgili arastirmalar yapan diger bir isim
Gyula Németh’tir. Bulgaristan’da pek ¢ok yeri gezerek derlemeler yapan
Neémeth, yapmis oldugu derlemeler sonucunda bir siniflama g¢alismast da
yaymmlamigtir. Bu iki 6nemli ismin yaninda Macar Tiirkolog G. Hazai, J.
Eckmann, Mefkure Mollova gibi arastirmacilarin da bolge agizlari iizerine
onemli c¢aligmalari vardir. Ayni zamanda Tiirkiye’de Selahattin Olcay,
Hiiseyin Dalli, Giirer Giilsevin, Tuncer Giilensoy ve Ahmet Giinsen gibi
isimler de Balkan Tiirk agizlar1 iizerine g¢aligmalar yiiriitmiis 6nde gelen
arastirmacilar arasindadir. Gilinimiizde Balkanlarin cografi konumuna
bakildiginda Avrupa’nin giineydogu kesimini kaplayan toprak parcasi olarak
tanimlandig1  goriilmektedir. Dis Isleri Bakanligi'min resmi sitesinde
Arnavutluk, Bosna-Hersek, Kosova, Bulgaristan, Kuzey Makedonya
Cumhuriyeti, Sirbistan, Karadag, Romanya, Hirvatistan, Yunanistan ve
Slovenya Balkan iilkeleri olarak yer alan iilkelerdir (D1s Isleri Bakanligi Resmi
Sitesi, 2024). Cok uluslu bir yapiya sahip olan Balkanlar, tarihsel siirecte pek
cok topluluga ev sahipligi yapmistir. Ancak bu topluluklarin hepsi bdlgede
kalict olamamustir. Yalnizca bir kismui geldikleri topraklari vatan edinmis; bir
kismi ¢esitli sebeplere bagli olarak bu topraklari terk etmis; bir kismu ise
bolgedeki yerel halkla kaynasarak asil kimliklerini kaybetmislerdir. Osmanli
Devleti hakimiyeti Balkan tarihi iizerinde bir doniim noktasi olmustur. 14.
ylizyilda bolgenin Osmanli tarafindan ele gecirilmesi ve Osmanli’nin bolgede
hizla yayilmasiyla siyasi, kiiltiirel, dinsel ve ekonomik agidan pek c¢ok
degisiklik yasanmistir (Artun, 2003). Osmanli’’nin asirlarca siiren
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egemenliginin ardindan Balkan yarimadasinin siyasi ve cografi yapisi da
biiyiik 6l¢iide degismistir. Gliniimiizde hala etnik kimlik bakimindan olduk¢a
cesitli bir yapr sergileyen Balkanlarda buna bagli olarak pek g¢ok dil de
konusulmaktadir. Ulus olmanin belirleyici dgelerinden biri olan dil dgesi,
toplumlarin ortak paydasini olusturan en 6nemli 6gelerden biridir (Gokdag,
2012). Yukarida bahsettigimiz gibi agizlar da bu ortak dilin ¢iktilar1 olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢alisgmada Derleme Sozliigii ve Trakya Agizlari
Sozligii’'nden hareketle Balkan Tiitk Agizlart Soézliigi'nde yer verilen
“Cingene” kavramlari tizerinde durulmustur. Bu kavramlar iizerine yapilan
degerlendirmelere gegmeden Once ¢ingenelerle ilgi birka¢ hususa deginmek
yerinde olacaktir.

Tarih sahnesine ¢iktiklar1 andan itibaren ¢esitli caligmalara konu olan
bu kitlenin, literatiirde “Lom, Dom ve Rom” olarak adlandirildig:
goriilmektedir. Bunun yaninda bu topluluk, Balkan cografyasinda “Roman”
olarak da adlandirilmaktadir. Yapilan ¢aligmalarda karsimiza ¢ikan en temel
tartisma cingenelerin tarihsel kimligidir. Anavatanlar1 ve kokenleriyle ilgili
ileri stiriilen goriislerden ilki ve en kabul goriileni bu toplulugun Hindistan
kokenli oldugudur. Bu goriise kanit olarak dilsel yapilar, fiziksel ve
antropolojik arastirmalar, kiiltiirel 6zellikler ve genetik bilimin sonuclari
gosterilmektedir (Fraser, 2005). Tarihsel olarak c¢ingenelerin yasadiklari
bolgeyi ne zaman ve ne sekilde terk ettikleri belli olmamakla birlikte, 5. ve 10.
ylizyillarda go¢ hareketlerinin oldugu tahmin edilmektedir. Bununla birlikte
goc hareketlerinin tek yonlii degil ii¢ ana koldan ilerledigi de paylasilan bilgiler
arasindadir. Birinci go¢ dalgasinda yer alan Dom’larin giineybatidan Suriye ve
Filistin {izerine, oradan da Misir ve Kuzey Afrika’ya ge¢cmis olduklart
soylenmektedir. Ikinci gé¢ dalgasindaki Lom’larin ise, bulunduklari bélgeden
kuzeye yonelerek Kafkaslara, oradan da Ermenistan ve Glircistan’a
yerlestikleri goriilmektedir. Ugiincii ve son go¢ dalgasinda bulunan Rom’lar da
Balkanlar ve Kiigiik Asya’ya ilerleyerek o bolgeden Orta ve Batt Avrupa’ya
dagilmislardir (Tirnakg1, 2006). 14. yiizyilin sonlarina dek devam eden bu gog
hareketlerinin sonucunda ¢ingeneler cografi olarak ¢ok genis bir alana
yayilmig, Avrupa ve cevresinde ‘“Rom”, Ortadogu ve etrafinda “Dom”,
Ermenistan civarinda ise “Lom” olarak adlandirilmiglardir (Kolukirik, 2007).
Bu yiizyildan sonra dagildiklar1 bolgelerdeki toplam niifuslar1 bes milyon
civarina erisen ¢ingenelerin, dilleri, yagam bigimleri ve fiziksel 6zellikleri
daima arastirmacilarin dikkatini ¢ekmistir. Bu yonleriyle pek ¢ok caligmaya
konu olan bu toplulugun sosyal yasam i¢indeki adaptasyonlarina bakildiginda
bir kisminin yerli dil ve dinle kaynastig1 goriilmekle birlikte ¢ogunun dilini,
kiiltiiriini ve yasam big¢imlerini korumada direngli olduklar1 ifade
edilmektedir. Ayrica konargdcerlerin bu baglamda daha kati olduklari da
edinilen bilgiler arasindadir (Oymak, 2021). Gerek kilik-kiyafetleri gerekse
fiziksel ozellikleri ve toplum igindeki rolleri bakimindan siirekli dikkat ¢eken
cingeneler, kimi zaman eglenceli ve renkli kisilikleri sayesinde 6zenilen, kimi
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zaman da i¢inde bulunduklari kosullar geregi sergiledikleri tavirlarla ¢ekinilen
bir grup olmuslardir (Siileyman Ilhan, 2017). Diinyanin hemen hemen her
kosesine dagilan bu topluluga verilen isimlere bakildiginda ise oldukga farkli
kullanimlarin varhigr goéze carpar. Buradan hareketle irksal bir anlam
barindirmayan ve oldukga yaygin olan “¢ingene” kelimesi bu kullanimlardan
sadece bir tanesidir. Tirk¢e Sozlik’te “Hindistan'dan ¢iktiklar: séylenen,
diinyanmn ¢esitli yerlerinde yasayan bir topluluk, Cingen, Kipti, Roman (TDK
Tiirkge Sozliik, 1998) seklinde tanimlanan ¢ingeneler, Bati kaynaklarinda ise
“Rom, Gypsy, Zigeuner, Gitanos, Heiden, Cigani” gibi adlandirmalarla
kargimiza ¢ikmaktadir (Fraser, 2005). Dagildiklari cografyalarda farkli
sekillerde adlandirilan bu topluluga verilen isimlerle ilgili pek ¢ok arastirma
yapilmis ve degisik kaynaklarda farkli bilgiler verilmistir. Yapilan bu
aragtirmalarda elde edilen ortak sonug ise, ¢ingenelerin gdcebe yasam tarzini
benimseyip farkli kiiltiirlerle etkilesim halinde olmalarinin onlara degisik
isimler verilmesine zemin hazirladif goriisiidiir. Tiirkiye Tiirkcesi agizlarina
bakildiginda Cingeneler i¢in birden fazla kelime kullanildigi goriiliir. Bu
kelimelerden bazilar1 “abdal, ¢igan, esmer vatandas, arabaci, roman, kipti,
mutrib, cehud” gibi kullanimlardir. Fakat bu kullanimlardan bazilar1 olduk¢a
yayginken bazilar1 sadece belirli bolgelerde kullanilan adlandirmalar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Yildiz, Tiirkiye Tiirkgesi Agizlari Ornekleminde
Cingenelerle Tlgili Metonimik Anlatimlara Ornek Olarak “CINGENE =
CIMRI” Algisi, 2018). Tiirkiye Tiirkgesi agizlarmin bir uzantist olan ve
calisma konumuzu olusturan Balkan Tiirk Agizlarina bakildiginda da ¢ingene
kelimesine karsilik gelecek bicimde kullanilan kelimelerin cesitliligi goze
carpmaktadir. Calismada Balkan Tiirk Agizlar1t Sozligli’nde yer verilen
cingene kavramlari, Derleme Sozliigii ve Trakya Agizlar Sozligii’ndeki
kullanimlariyla karsilastirilarak incelenmistir. Yapilan taramalar neticesinde
sozliikte tespit edilen kullanimlar su sekildedir.

1. Abdal

Sozliiklerde ¢ingene ismiyle ilgili karsimiza gikan ilk kullanim “abdal”
kelimesidir. Koken olarak Arapga bedel kelimesinden gelen abdal kelimesi
Oguz Tiirkgesinin tiim donemlerinde kullanilmistir. “Dervis, kalender, rind”
yada “miigkiil dsik, gezgin dervis, dervis adam’ anlamlarinda kargimiza ¢ikan
bu kelime, Tiirkiye Tiirk¢esi’nde ¢ingene anlami disinda “kimseye kotiiliigii
dokunmayan iyi niyetli kimse, avare, davul zurna ¢alan, ¢algici (¢ok¢a
¢ingeneler icin), dilenci, serseri, a¢gozlii, cimri, tembel” anlamlarinda da
kullanilmistir (Y1ldiz, Tiirkiye Tiirkcesi Agizlar1 Ornekleminde Cingenelerle
Ilgili Metonimik Anlatimlara Ornek Olarak “CINGENE = CIMRI” Algst,
2018). Elde edilen verilere bakildiginda kelimenin semantik olarak karsiladigi
“gocebe yasayan, gezginlik, davul zurna c¢almak” gibi kullanimlari
cingenelerin yasam bicimleriyle birebir oOrtiistiiglinden abdal=¢ingene
kullaniminin yayginlasmasina zemin hazirlamistir.
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2. Baska

Tiirkge Sozliik’te “bilinene benzemeyen, her zamankinden degisik olan,
degisik, oteki, 6zge” (TDK Tirkce Sozliik, 1998) gibi anlamlari karsilayan
“baska”, Balkan Tiirk agizlarinda ¢ingeneleri ifade etmede kullanilan diger bir
kelimedir. Tiirk¢e bas kelimesine +kA sonekinin eklenmesiyle tiiretilen bu
kelime, Codex Cumanicus doneminden bu yana kaynaklarda kullanilmistir
(Tiirkge Etimoloji So6zliigli, 2024). Anlamindan da anlasilacag {izere, donem
donem toplum tarafindan cingenelere yoneltilen olumsuz bakis agisinin bir
¢iktisi olarak kullanilagelmis bir kelimedir.

3. Begsli

Balkan Tiirk agizlarinda ¢ingene kavramina karsilik gelecek bicimde
yer alan diger bir adlandirma da “begli” adlandirmasidir. Derleme Sozligi
(Derleme Sozligi, 2009)’nde “besli” kelimesinin es anlamlarindan bir tanesi
de “cingene” olarak gecmektedir.

4. Bucuk

Eski Tiirkge big- fiiline +Uk ekinin getirilmesiyle meydana gelen
“biguk” kelimesi, glinimiizde “kesilmis parca, yarim” anlamlarina gelecek
bicimde kullanilmaktadir. Sozliiklerde ¢ingenelerle ilgili kullanilan
kavramlardan biri de “bucuk” kelimesidir.

5. Cifit

Sozlikklerde c¢ingenelerle ilgili karsimiza ¢ikan diger bir kullanim
“cifit”tir. Cingenlere yonelik olumsuz bakis acisinin yansitildigi “cifit”
kelimesi, Tiirkge Sozlik’te “hile yapan ve Yahudi” anlamlarina gelirken,
Tarama Sozligii'nde “kotii diisiinceli” olarak gegmektedir. Balkan Tiirk
Agizlart  Sozligi'nde ise “diiskiin  insan” anlaminda kullanildigi
goriilmektedir. Bu anlamlarma bakildiginda “gifit” kelimesinin Balkan Tiirk
Agizlari’nda ¢ingenelerle ilgili olumsuz bir adlandirma olarak yer aldigini
sdylemek miimkiindiir. Ozellikle Bulgaristan’da ¢ingenelere hakaret olarak
kullanildig1 sozliikte belirtilen bir durumdur. Bunun yanmda “cifit”
kelimesinin bazi bolgelerde yoresel sdyleyis farklarindan kaynaklt “gifut”
bi¢iminde de kullanildig: tespit edilmistir.

6. Cigan, Cingan

Tiirkiye Tiirk¢esinde “gingene” kullaniminin Eski Tiirk¢edeki bigimi
olarak karsimiza ¢ikan “cigan, ¢ingan” (Tirkce Etimoloji Sozligi, 2024)
ifadeleri Balkan Tiirk Agizlarinda ¢ingenelerle ilgili olarak karsimiza ¢ikan
diger ifadelerdir. Literatiirde kelimenin kokeniyle ilgili farkli goriisler ileri
stirilmiistiir. Bu goriislerden en 6dnemlisi A. Von Gabain’in kelimeyi “cigay,
cigan, cigany” seklinde ifade etti§i ve Macarcasinin “cigdny” oldugunu
acikladigt Almanca’daki zigeuner (“cingene”) kelimesiyle de baglantili
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oldugunu gosterdigi goristiir (Akalin, 2000). Eski Tirk¢e’de “fakir, yoksul”
anlaminda kullanilan ¢igan, tarihi ve Cagdas Tiirk lehgelerinde de ‘‘fakir,
yoksul, cimri, ¢ingene” anlamlarin1 karsilayacak bicimde ifade edilir. Bu
bilgilerden hareketle kelimenin “gingene” kelimesinin kdkii olabilecegi de
soylenmektedir (Y1ldiz, Tiirkiye Tiirkcesi Agizlar1 Ornekleminde Cingenelerle
flgili Metonimik Anlatimlara Ornek Olarak “CINGENE = CIMRI” Algisi,
2018). Balkan Tiirk Agizlar1 S6zIligii’de bu kelime, “diinyanin bir¢ok yerinde
gogebe olarak yasayan bir topluluk” olarak tanimlanmigstir. Ayrica sozliikte
kelimenin “tsigan” bigiminde de kullanim1 mevcuttur.

7. Cingene

Tiirkiye ve Balkanlarda “gingene” leri tanimlamakta ¢ogunlukla bu
kelimenin tercih edildigi goriilmektedir. Cingenelerin bu kelimenin disinda
daha c¢ok pek ¢ok isimle anilmasinin baslica sebebi diinyanin her yerine
dagilmis olmalaridir. Cingene isminin kdkeni hakkinda pek ¢ok goriis olmakla
birlikte yukarida da belirtildigi gibi kelimenin etimolojik olarak “cigan,
¢ingan” kelimesinden tiiredigi goriisii hemen hemen biitiin arastirmacilarin
ortak goriisiidiir (Yildiz, Tiirkgede Cingeneler igin Kullanilan Kelimeler ve
Bunlarin Etimolojileri, 2007). Balkan Tiirk Agizlar1 Sozligi, Tirkce Sozliik
ve Derleme Sozligiinde kelimenin ilk anlami olarak “Hindistan'dan ¢iktiklar
soylenen, diinyann ¢esitli yerlerinde yagayan bir topluluk, roman” bigiminde
tanimlandigi, devaminda ise “Garip, kimsesiz kisiler i¢in kullanilan bir insan
niteleyicisi,” olarak gectigi goriilmektedir. Ayrica sozliikte c¢ingene
kelimesiyle baglantili olarak “Cingene burnu (Bir bolge ismi), Cingene
biiberi (pul biber), Cingenecik (Kendisine acima ve sefkat duyulan ¢ingene),
Cingene Orozi (Masal Kahramani), Cingeneyca (Cingene Dili), Cingeneyce
(Cingene Dili, ¢ingene oyunu), ¢ingeneyka (Cingene kadin), Cingenka (Kina
eglencelerindeki miizik eylemini gerceklestirmek icin kdy disindan cagrilan
roman kadinlara verilen isim, ¢ingene kadin), Cingenkan (Cingene, diinyanin
birgok yerinde gdgebe olarak yasayan bir topluluk, ¢ingene) gibi ifadelerin
kullanildig: tespit edilmistir.

8. Dalele

Balkan Tirk Agizlart Sozligi’nde “dalele” bigiminde ¢ingene
kelimesinin karsilig1 olarak yer verilen bu kelimenin Osmanlica “dall, dalle”
(Develioglu, 2003) kelimesinin halk agzindaki kullanimi olarak yer aldigi
distiniilmektedir. Kelime anlami olarak “sapitmis, dogru yoldan ayrilmusg,
hataya diismiis ” seklinde tanimlanan bu kelime toplumun ¢ingenelere yonelik
kullandig1 olumsuz adlandirmalardan biri olarak tespit edilmistir. Deliorman
Bolgesi agzinda “dalele” kelimesi “gezgin ¢ingene” olarak tanimlanmustir.
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9. Esmer Kardes, Esmer Vatandasg

Tarih sahnesine ¢iktiklar1 andan itibaren fiziksel 6zellikleriyle dikkat
¢eken c¢ingeneler igin “esmer” sifati siklikla kullanilan bir sifattir. Yanik
tenleri nedeniyle bu sekilde adlandirilan bu topluluga Balkan cografyasinda da
“esmer kardes, esmer vatandas” gibi adlandirmalar yapilmigtir. Bu ifadeler
cingenelere yonelik yapilan olumsuz adlandirmalarin aksine onlarin dis
goriiniiglerini yansitan olumlu bir bakis agisinin ¢iktist olmast bakimindan
olduk¢a miihimdir.

10. Firon

Deliorman bolgesi agzinin bir ¢iktist olan bu kelimenin “firavun”
kelimesinin halk agzindaki karsilifi oldugu diistiniilmektedir. Arapca,
Siiryanice, Ibranice ve Misir dilinde cesitli anlamlar1 olan firavun kelimesinin
1300 yil 6nce kayitlara gegtigi sdylenmektedir (Tiirkce Etimoloji Sozligi,
2024). Halk arasinda “kotiliik yapan, soz dinlemeyen, dik basli” olan
kimselere yonelik kullanilan “firon”, sozliikte ¢ingene kelimesinin karsilig
olarak da verilmektedir. Goriildiigii {izere bu adlandirma da ¢ingeneler icin
olumsuz anlam barindiran bir ifadedir.

11. Hamaro

Tiirkiye Tiirkgesi Agizlart Sozligii’nde “cingene” kelimesine karsilik
gelen kelimelerden biri olan “hamaro” kelimesi, Balkan Tiirk agizlarinda da
bu anlami karsilayacak bigimde kullanilmistir. Ayrica bu kelimenin Tiirkce
Sozlik’teki “hamarti” kelimesinin halk agzindaki karsiligi oldugu gortisi de
agirliktadir.

12. Harahoy

Trakya Agizlart Sozligiindeki karsiligt “cok ve bagira bagira
konusan” (Muharrem Ozden, 2018) olan “harahoy” kelimesi argo bir kelime
olarak yer almistir. Balkan Tiirk agizlar1 s6zliigiindeki karsiligina bakildiginda
ise kelimenin bu anlaminin diginda “¢ingene” kelimesini karsilayacak bigimde
kullanildig1 goriilmektedir.

13. Kipti

Tiirkge Sozlik’te “Miswr halkindan olan kimse” ve “gingene” (TDK
Tiirkge Sozliikk, 1998) anlamlarinda gegen kipti kelimesi, Tiirkiye Tiirkgesi
agizlarinda da benzer formlarda kullanilmaktadir. Fakat kelimenin bolgesel
agiz farkliliklarma bagli olarak semantik bakimdan degisik telaffuzlar1 da
vardir. Kokeni bakimindan pek ¢ok goriis bildirilmesine ragmen bu goriislerin
ortak yonii kelimenin “Misirli, Misir iilkesinden olan” anlamina kargilik
gelmesi ve dogu dillerine kipti vb., bat1 dillerine ise gypsy vb. biciminde
aktarilmis olmasidir (Yildiz, Tiirkiye Tiirkcesi Agizlar1 Ornekleminde
Cingenelerle Ilgili Metonimik Anlatimlara Ornek Olarak “CINGENE =
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CIMRI” Algisi, 2018). Misir’dan gog ettikten sonra gittikleri bolgelerde
cingenelere “musirl’” anlamina gelen agyptian, gypsy ve kipti bigiminde
adlandirmalar yapildig1 da goriilmektedir. Yoresel soyleyis farkliliklarina bagl
olarak kelimenin Balkan Tiirk Agizlarnn Sozliiglinde “kip#i” bigiminde
kullanildig: tespit edilmistir.

14. Mangal

Balkan Tiirk Agizlarinda ¢ingeneler ile ilgili yapilan adlandirmalarda
dikkati ¢eken diger bir kelime de “mangal” kelimesidir. Sézliikte Deliorman
bdlgesi agizlarinda gingeneler i¢in bu adlandirmanin yapildigi kaydedilmistir.

15. Roman

Yapilan agiz taramalarinda elde edilen verilere gore ¢ingenelerle alakali
diger bir adlandirmanin da “roman” oldugu saptanmstir. Tiirkiye ve Balkan
cografyasinin degisik bdlgelerinde yasayan cingeneler i¢in kamusal
soylemlerde genellikle “roman” tamimlamasi yapilmaktadir. Bazi
aragtirmacilara gore “Roman” kelimesi disindaki adlandirmalarin hemen hepsi
cingeneler i¢in olumsuz sifatlara denk gelirken bu adlandirma onlarin kékeni
ile ilgili yapilan olumlu bir adlandirmadir. Bu nedenle ¢ingene gruplari
arasinda bu kelime etrafinda taninma g¢abasi agir basmaktadir (Kolukirik,
Tiirkiye’de Rom, Dom ve Lom Gruplarinin Goriiniimi, 2008). Balkan Tiirk
agizlarinda “roman, ruman” bigiminde gegen kelimenin kullanim sahasinin
olduk¢a yaygin oldugu tespit edilmistir. Ayrica Deliorman sahasinda
cingenelerin konustugu dili ifade etmek i¢in “Rumanca” kelimesinin
kullanildig1 da goriilmektedir.

16. Sosti

Sozlikte cingene ismine karsilik gelen diger bir kelime ‘“sosti”
olmustur. Dil bilgisel bakimdan herhangi bir karsilig1 olmayan bu kelimenin
argo bir kelime oldugu goriilmektedir. Belirli bir bolgenin ya da toplulugun
kendine has bir bi¢imde gelistirdigi argo kelimelerin ¢ingeneler arasinda da
yaygin oldugu goriilmektedir. Balkan agizlarinda kullanilan argo yapilarla
ilgili daha dnce yapilan birkag ¢caligmada da kelimenin bu sekilde ifade edildigi
tespit edilmistir. Ayrica sozlilkte “santi” kelimesinin de “sosti” kelimesinin
hemen yaninda saka anlamini karsilayacak bigimde kullanildig1 gériilmstiir.

17. Sopar

>

Cingene kelimesinin halk agzindaki kullanimlarindan biri olan “sopar’
kelimesi, argo bir kelimedir. Anlam olarak “cingene cocugu ”’na karsilik gelen
bu kelime Balkan Tiirk Agizlarinda da yaygin bir kullanim alanima sahiptir.
Ayrica Tiirkge Sozliik’te kelimenin diger bir anlaminin “simarik, kiistah,
yaramaz” oldugu saptanmistir (TDK Tiirkge Sozlik, 1998). Bu kelime de
“roman” kelimesi gibi hem Trakya, hem de Balkan Tiirk agizlar1 iginde
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cingeneler i¢in yapilan adlandirmalardan biridir. Ayrica kelimenin Balkan
Tiirk agizlart yoresel kullanim farkliklarina bagli olarak “sopa, sopallik”
bi¢iminde kullanildig1 da goriilmektedir. Bunun yaninda Balkan Tiirk Agizlari
sozliiginde “sopallik” kelimesinin “¢ingene mahallesi” anlaminda da
kullanildig1 gériilmektedir.

18. Soroy, Sosoy

Balkan Tiirk Agizlar1 S6zIiigii’nde ¢ingenelerle alakali karsimiza ¢ikan
diger bir adlandirma “soroy ve sosoy” adlandirmalaridir. Bolgeye has
kullanimlardan olan bu iki kelimenin kdkeni hakkinda herhangi bir bilgi
mevcut degildir. Halk arasinda cingeneleri ifade etmek icin kullanilan argo
yapili kelimeler oldugu diistincesi agirliktadir.

19. Cingenelerle Ilgili Tespit Edilen Diger Adlandirmalar

Calismanin bu kismina kadar Balkan Tiirk agizlarinda ¢gingene ismine
karsilik gelen adlandirmalara deginilmistir. Bu adlandirmalarin diginda Balkan
Tiirk agizlarinda ¢ingenelerin yasamlari, kilik kiyafetleri gibi durumlar ifade
etmek i¢in kullanilan kelimelerin de oldugu tespit edilmistir. Bu kelimelere
bakildiginda ilk dikkati ¢eken ¢ingenelerin yerlesik yasamdan daha ¢ok gogebe
hayatiyla ilgili yapilan adlandirmalardir. Daha 6nceden de belirtildigi gibi
¢ingenelerin Hindistan’dan baglayan biiyiik gogleri tarihsel siiregte devam
etmis ve onlarin diinya tizerinde ¢ok genis bir cografyaya yayilmalarina olanak
saglamistir. Yasanan gdglerin ardi sira g¢ingenelerin bilylik ¢ogunlugunun
yerlesik hayatin aksine konar-gecerligi tercih ettikleri gortilmektedir (Firat,
Gecmisten Giliniimiize Cingene Gogleri: Sosyo-Tarihsel Bir Bakis, 2022).
Konar-gdgerligin bir sonucu olarak Balkan Tiirk agizlarinda da ¢ingenelerle
ilgili “cadir” kelimesine karsilik gelen “alatcik, cingene cergisi, koliba” gibi
kelimelerin yaygin olarak kullanildig1 dikkati ¢ekmistir. Gogebe hayatin bir
sonucu olarak siirekli yer degistiren ¢ingeneler gittikleri bolgelerde cadirlarda
konaklamiglardir. Bu nedenle Balkan Tiirk Agizlar1 S6zIigii, Derleme S6zIugi
ve Trakya agizlarinda ortak olarak “cadir” kelimesinin kullanildigi goriiliir.
Sozlikte gegen diger kullanimlardan “Alatcik, ¢ergi” kelimelerine
bakildiginda ise kelimelerin c¢adir kelimesine karsilik gelecek bicimde
kullanilan yoresel ifadeler oldugu tespit edilmis, Tiirkge Sozliikte bu iki
kelimenin anlamimi karsilayacak herhangi bir kullanima rastlanmamistir.
Sozliikte gadir kelimesine karsilik gelen diger bir kelime de “kuliibe” nin halk
agzindaki kullanimi olan “keliba” dir. Ayrica “satra” kelimesi de ¢adir
anlamma karsilik gelen diger kelimelerden biridir. Balkan Tiirk Agizlar
Sozligii’nde ¢ingenelerin gécebe yasamini tanimlayan diger bir kelime de
“oba”dir. Sozlikte “cingene obasi, bes on ¢adirdan ibaret gocebe topluluk™
biciminde gegen “oba”, bu anlami karsilayacak sekilde karsimiza ¢ikmustir.
Balkan Tiirk agizlarinda gogebelige vurgu yapan baska bir kelime de
“kopanarct” kelimesidir. Sozliikte bu kelimenin karsisinda “yerlesik hayata
gecmemis ¢ingeneler” ifadesinin yer aldig1 goriilmektedir. Ayrica yapilan
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taramalarda ¢ingenelerin mesleklerine yonelik birtakim adlandirmalar da tespit
edilmistir. Meslekler, ¢ingenelerin kimliklerini olusturmada etkin birer rol
oynamislardir. Yasadiklar1 bolgelerde ¢ingene gruplariin sahip olduklart
mesleklere ve yaptiklart islere gore adlandirildiklart goriilmektedir (Firat,
Cingeneligi Anlamanin Imkan1: Cingeneler Uzerine Sosyolojik Bir Arastirma
(Malatya Ornegi), 2016). Yapilan arastirmalarda cingenelerin ¢ogunlukla
“calgicilik, kalaycilik, elekgilik” gibi meslekleri icra ettikleri goriilmektedir.
Balkan Tirk Agizlar1 Sozliigiinde de bu mesleklere karsilik gelecek
adlandirmalar yapilmstir. Ornegin; “metellik” kelimesi “Diigiinlere tutulan
calgict Cingenenin meslegi, durumu”, “meter” kelimesi “Diigiinlere tutulan
¢algici gingene, ” anlamlarma karsilik gelmektedir. Bunun yaninda “kastk¢t”
“Kagik yapp satmakla geginen Rumen ¢ingenesi” ve “kopanalld/kopanar”
kelimeleri de “Kiiciik agag tekne yapip satan, Miisliiman olmayan Cingene”
anlamlarmi karsilamistir.

Cingenelerin yasam bicimi ve mesleklerinin yaninda soézliiklerde
kargimiza ¢ikan diger adlandirmalar “gact” (Cingeneceden alinti. Manita,
sevgili), “giivem” (Cingene Agaci), “halagcik” (Bayirda yapilan iistii toprakla
ortiilii ¢ingene evi), ve “kopoy” (Cingene ¢ocugu) gibi kullanimlardir.

Sonuc¢

Bu caligmada Tiirkiye Tiirkgesi agizlarinin bir uzantisi olan Balkan
Tiirk Agizlarinda ¢ingene ismine karsilik gelen isimler, Trakya Agizlar
Sozlugii, Balkan Tirk Agizlart So6zliigli, Derleme ve Tarama Sozliikleri
taranarak derlenmistir. Yapilan aragtirmalarda tarihsel siiregte ¢ingenelerle
ilgili pek ¢ok adlandirma oldugu bilinmektedir. Tiirk¢ede ¢ingeneleri ifade
etmede yirmiden fazla ad kullanilmaktadir. Bunlarin arasinda “roman, kipti,
posa, ¢ingene” kelimeleri en yaygin kullanimlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu kelimelerden bazilar1 Eski Tiirkge Dénemi’ne uzanmaktayken bazilarinin
da bulunulan cografyalara gore sekillendigi goriilmektedir. Balkan Tiirk
Agizlart So6zligi’nde yapilan taramalarda ¢ingene ismine karsilik gelen pek
cok kelime tespit edilmistir. Uzun yillardir degisik cografyalarda varlik
gosteren ¢ingenelerin  Balkanlarda da farkli  adlandirmalar aldigi
goriilmektedir. Bu adlandirmalarin bazilart metonimik kullanimlarken bazilar
da yoresel birtakim unsurlara bagli olarak ortaya ¢ikmigtir. Balkan Tiirk
Agizlar1 Sézligiinde yapilan incelemede ¢gingene isminin yerine kullanilan 23
kavram tespit edilmistir. Bu kavramlar incelendiginde c¢ogunun Tiirkiye
Tiirkgesi agizlarinda da kullanildig1 dikkat ¢ekerken bir kisminin da Balkan
Tiirk agizlara has kullanimlar oldugu goriilmiistiir. Sozliikte gegen “cigan,
kipti, ruman, sopar, esmer kardes,” gibi adlandirmalar Tiirkiye Tiirk¢esi’'nde
de kullanilan kelimelerdir. Bu kullanimlarin disinda sozliikte yer alan
“mangal, soroy, sosoy, sosti, dalele ve firon” gibi kelimelerin ise Balkanlarda
kullanilan ydresel adlandirmalar oldugu saptanmistir. Ayrica bdlge agzinda
cingene ismine karsilik gelen bazi argo kullanimlarin oldugu da goériilmektedir.
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Ornegin “sosti, bucuk, besli” gibi kelimelerin halk agzina yerlesen argo yapili
kelimeler oldugu belirlenmistir. Bunun yani sira sozliikte ¢ingene ismine denk
olarak kullanilan diger bir kelime de “abdal” kelimesidir. Cingenelere yonelik
yapilan olumsuz adlandirmalarin aksine “abdal” kelimesi “dervis, kalender,
rind” ya da “miiskiil asik, gezgin dervig, dervis adam ™ anlamlarinda karsimiza
cikmigtir. Buradan hareketle sozliikte ¢ingene ismi yerine kullanilan
kelimelerin hemen hepsi olumsuz birer anlama karsilik gelirken ‘“abdal”
kelimesi bu tarz bir kullanim olmamasi bakimindan da 6nem arz eder. Sozliikte
cingene ismine karsilik gelen ve olumlu bir anlam barindiran diger bir kelime
de “roman” kelimesidir. Cingenelerin kdkeni ile ilgili bir adlandirma olan bu
kelime ¢ingeneler arasinda da kendilerini toplum icinde ifade etmede daha
istenilen ve kabul edilen bir kullanimdir. Balkan Tiirk Agizlar1 sozliiglinde
cingene ismine karsilik gelen kullanimlarin disinda ¢ingenelerin meslekleri,
yasam bigimleri ile alakali da pek ¢ok kelimeye rastlanmistir. Bu baglamda
kargimiza ¢ikan ilk kelime “cadir” olmustur. Cingenelerin yerlesik yasamin
aksine gbcebe yasam tarzini benimsemis olmalar1 boyle bir durumun ortaya
¢tkmasima zemin hazirlamistir. Sozlikte “alatcik, cergi, koliba, satra” gibi
kelimeler “gingene cadirt” olarak tanimlanmistir. Bunun yani sira “oba”
kelimesi “bes on c¢adirdan ibaret gbgebe topluluk™ anlaminda, “kopanarct”
kelimesi ise “yerlesik hayata gegememis ¢ingeneler” anlamlarinda kullanilan
diger kelimeler olarak karsimiza ¢ikmistir. Sozliikte ¢ingenelerin gdgebe
yasam bi¢imini tanimlayan ifadelerden sonra onlarmn icra ettigi mesleklerle
ilgili de birtakim kullanimlarin yer aldig1 goriillmektedir. “Metellik, kagsikci,
kopanalla/kopanar gibi kullanimlar bu duruma 6rnek olarak verilebilir.

Yapilan degerlendirmeler neticesinde uzun yilardir diinyanin pek ¢ok
yerine yayilan ¢ingenelerin Balkanlarda da oldukca genis bir alanda varlik
gosterdigini sdylemek miimkiindiir. Balkan Tiirk Agizlar1 sozliglinde yapilan
taramalarda gerek ¢ingene ismine karsilik gelen gerekse ¢ingenelerin sosyal
yasam sartlarmi tanimlayan pek c¢ok kullanim bu durumun kanitidir. Bu
toplulukla alakali yapilan adlandirilmalara bakildiginda ¢ogunun onlarin dis
goriiniisti, fiziksel oOzellikleri, meslekleri, yasam bigimleri ve toplumun
goziinde cagristirdiklar ile alakali kullanimlar oldugu goriilmiistiir. Ayrica
calismada ¢ingenelerle alakali elde edilen verilerin Tiirkiye Tiirkgesi ve Trakya
agizlaridaki kullanimlarla benzer oldugu da tespit edilmistir.

Yazarlarin katki diizeyleri: | Tek yazar: %100.

Etik komite onayi: Bu calisma icin etik kurul iznine gerek yoktur.
Finansal Destek: Caligmada finansal destek alinmamustir.

Cikar catismasi: Herhangi bir ¢gikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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Ozet

Dil, insan topluluklarinin iletisim kurmalarini saglayan temel bir aractir. Bir dili
ogrenmek, sadece kelimeleri ve dil bilgisini Ogrenmekten daha fazlasim
gerektirmektedir. Dilin karmagik yapisi, kiiltiirel baglami, sembollerle dolu olan gorsel
ve isitsel ifadeleri, dil 6grenimini derinlemesine bir deneyim héline getirmektedir. Bu
nedenle, dil 6grenimi ve dilin semiyotik yonii arasindaki iliskiyi anlamak, dil 6grenme
siireglerini zenginlestirebilir. Ozellikle bir dile ait metinlerin sadece ciimlelerden olusmus
bir yap1 olarak goriilemeyecegi metinlerin yap: ve igerdikleri bilgi boyutunun yani sira
metnin gonderimde bulundugu kiiltiirel boyutun da yabancilara Tiirk¢e 6gretiminde
olusturulmus metinlerde dikkat edilmesi gereken oOzellikler arasinda yer almasi
gerekmektedir. Bu makalede de, Rus Kkiiltiir gostergebilimci Youri Lotman'in
"Gastergekiire" kavrami ele alinmis ve bu kavramin Yabancilara Tiirkge Ogretimi
tizerindeki rolii incelenmistir. Lotman'in gostergebilimsel yaklasimi, dil 6grenimi
alaninda yeni bir perspektif sunmakta ve dilin sdzciiklerin 6tesinde derin anlamlar
icerdigini vurgulamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Lotman, Gostergekiire, Tiirkge 6gretimi, kiiltiir
Abstract

Language is a fundamental tool that enables communities to communicate.
Learning a language requires more than just acquiring words and grammar; it involves
understanding the complex structure of language, its cultural context, and the visual and
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Yabanci Dil Olarak Tiirkge Ogretimine Lotman’in “Gostergekiire” Kavramiyla Bakmak / Looking
at Teaching Turkish as a Foreign Language with Lotman's 'Semiosphere' Concept

auditory expressions filled with symbols, making language acquisition a profound
experience. Therefore, comprehending the relationship between language learning and
the semiotic aspect of language can enrich language learning processes. In particular, it
is essential to recognize that texts belonging to a language are not merely structures of
sentences; they also include the cultural dimension conveyed by the text, in addition to
the structure and the information they contain. This dimension should be considered as a
crucial aspect when creating texts for teaching Turkish to foreigners. In this article,
Russian cultural semiologist Yuri Lotman's concept of "Semiosphere" is discussed and
the role of this concept on teaching Turkish to foreigners is examined. Lotman's semiotic
approach offers a new perspective in the field of language learning and emphasizes that
language contains deep meanings beyond just words.

Key words: Lotman; semiosphere; teaching Turkish; culture

Giris

1960'larda Moskova-Tartu Okulu'nun 6ne siirdiigii bi¢imci ve yapisalci
yaklagimlarin ardindan, filolog ve gostergebilimei Youri Lotman gostergekiire
kavrammi gelistirmigtir. 1966'da yayimnlanan Universe of Mind kitabinda
sunulan gostergekiire kavrami, zamanin Fransa ve Amerika Birlesik
Devletleri'ndeki ¢alismalarindan izole edilmis olmasina ragmen, Charles Peirce,

Mikhail Bakhtin, Martin Buber ve Umberto Eco tarafindan desteklenen faydaci
yaklagimla bazi benzerlikler sunmaktadir.

Aslinda, Lotman'm c¢aligmasi daha c¢ok, Peirce'in gostergebilimsel
teorisinin pragmatik yonii ile devamlilik i¢inde olan kiiltiirel gostergebilim
sorunsalidir. Saussure’nin dilbilim kuraminin tersine, Peirce’in iletisim kuramu,
anlami baglaminda yorumlayanin temel bir rol oynadigi, gostergelerin
(gosterge-nesne-yorumlayicl) yorumlanmasmin {iglii  siireci  sayesinde,
gosterilen etkilerin onun araciligryla gergeklestigini yorumlar. Peirce ve
Lotman'mn ortak noktast, her ikisinin de i¢ ve dis diinyanin temel ikili karsitligimni
kullanarak iletisimi yapilandirmalaridir. Peirce'e gére anlam iki diinyada yasar:
Uzerimizde hafif bir bask1 uygulayan hayallerimiz ve sembollerimizden olusan
bir i¢ diinya ve {izerimizde gii¢lii bir baski uygulayan ve ayrica pratige dayali
degistirilmeyi bagarmak i¢in ihmal edilemez bir ¢aba gerektiren bir dis diinya.
Peirce, inancin etkisi tarafindan Dbelirlenen aliskanliklarin  mantiksal
yorumlayicilart olarak adlandirdiklari, dis diinyada konumlanmis pratik bir
diizenin yorumculartyla daha 6zel olarak ilgilenir: “Bir yargi eylemi, bir inancin
kendini tanimasidir ve inang, davranisin temeli olarak bir dnermenin kasith
olarak kabul edilmesinden olusur” (Peirce, 1978: 30). Bu nedenle aligkanliklarin
degistigi zamanlara 6zellikle dikkat eder. Buna karsilik Lotman, gdstergekiire
ile ilgili boliimiinde, "farkli dillerin varligi ve isleyisi icin gerekli
gostergebilimsel alan" olarak tamimladigi, aliskanliklarimizin kaynagidaki
sosyo-kiiltiirel ¢evre kavramimi arastirmistir (1999:10). Lotman'in iletisim
eylemlerini tanimlamak i¢in kullandig1 gostergebilimsel kanal, bu nedenle onun
icin gostergekiire iginde yer alir: “Gostergekiire, kiiltliriin gelisiminin kosulu
oldugu kadar sonucudur” (1999:10). Bu nedenle kiiltiir, her seyi iceren bir
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"evrensel sinif" olarak degil, her zaman bir "alt smif", gostergebilimsel bir
stirekliligin gostergebilimsel olusumlarla dolu bir pargasi olarak anlasiimalidir.
Dabhasi, her gostergebilimsel varligin gostergebilimsel siireklilige daldirilmasi,
isleyisi i¢in “kaginilmaz kosul”u temsil etmektedir (Lotman vd.,1973).
Gostergebilimsel siireklilikte yer alan siireglerin asla "tek-yapisal" olmadigi, en
az iki farkli sistemin (binarizm) katilimini gerektirdigi anlamina gelir: bu
nedenle her gostergebilimsel siireg bir diyalog bi¢imini alir. Gostergekiire, bu
nedenle, heterojen gostergebilimsel sistemlerin bir siirekliligi olarak
tanimlanabilmektedir. Bu, her sistemin diyaloga yalnizca (en azindan) ikili bir
biitiiniin ortag: olarak katilmadigi, ayni zamanda kendisi (en azindan) ikili bir
biitiin olan bir diyalog alan1 oldugu anlamina gelmektedir (Lotman 2005: 225).
Yani, bir gostergebilimsel sistem, kendi icindeki gostergebilimsel ogeler
arasinda da bir tiir diyalog veya etkilesim i¢indedir. Bu, sistemin i¢indeki farkli
gostergebilimsel unsurlar arasinda anlamin siirekli olarak yeniden olusturuldugu
bir siireklilik anlamina gelmektedir. Bu genisletilmis  perspektif,
gostergebilimsel sistemlerin karmasikligini ve dinamizmini vurgulamaktadir.
Her bir sistem, hem digsal diger sistemlerle etkilesime girerken hem de kendi
i¢cindeki unsurlar arasinda siirekli bir anlam iiretim siireci iginde bulunmaktadir.
Bu, dil, kiiltiir, sanat ve diger iletisim bi¢imlerini igeren genis bir yelpazedeki
gostergebilimsel sistemlerin anlagilmasina katkida bulunmaktadir

1.Lotman’in Gostergekiiresi

Lotman'm "gostergekiiresi" veya "goOstergebilimsel kiire" olarak
adlandirdig1 kavram, kiiltiirel gostergebilimin temel bir bilesenidir. Lotman’in
gostergekiire (ing. semiosphere) terimi Vernadskymnin (1926) biyosfer
kavramma benzemektedir. Biyosfer, “canli maddenin biitliniinii ve organik
biitiiniinii ve ayn1 zamanda yagamin devaminin kosulunu” (Lotman, 1990: 125)
icerirken, gostergekiire, dillerin varlig1 ve isleyisi i¢in gerekli gostergebilimsel
alandir. “Onceden var olan ve dillerle siirekli etkilesim halinde olan” bir
mekandir  (1990: 123). Gostergekiire, bir kiiltiiriin - veya toplumun
gostergebilimsel sisteminin tiim bilesenlerini ve sembollerini igeren bir
modeldir. Bu kavram; bir kiiltiiriin dil, edebiyat, sanat, mitoloji, ritiieller ve diger
sembolik ifade bigimleri aracilifiyla nasil anlam irettigini incelemek igin
kullanilmaktadir. Lotman (1990)'a gore, her kiiltiir kendi 6zel gostergebilimsel
sistemiyle isler ve bu sistem i¢inde semboller, isaretler ve gostergeler
araciliglyla  anlam  olusturulmaktadir.  Gostergekiire, bir  kiiltiiriin
gostergebilimsel kodlarim1 ve bu kodlarin nasil etkilesim i¢inde oldugunu
anlamaya yardimci olmaktadir. Ayn1 zamanda, bir kiiltiiriin gostergebilimsel
sistemi i¢cindeki degisimleri ve doniisiimleri incelemek icin de kullanilmaktadir.

Lotman (1990)'a gore, gostergekiirenin uyumu, ikililik ve asimetri
yasalariyla saglanmaktadir. Ona gore, her yeni dil daha sonra ikili bir ilkeye gore
boliiniir. Bir eglence fuarindan hizla biiylik bir sanat héline gelen bir sanata
doniisen sinemay1 6rnek alir. Sinema daha sonra gesitli tiirlere (belgesel film,
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komedi, korku filmi vb.) ayrilir, ardindan sinema ve televizyon arasinda bir
ayrim ortaya ¢ikar. Sonug olarak, dilin yalnizca dilbilgisi, s6z dizimi veya imla
kategorilerinde degil, edebiyat, miizik ve film kategorilerinde de yorumlanmasi
gerekir.

Lotman (1990:123), "gdstergekiire" kavrammi agiklamak i¢in miize
odast Ornegini kullanmaktadir. Bu oda, cesitli dillerden veya kodlardan
olusmaktadir: farkli donemlere ait sanat eserleri, bunlari ¢ézmek igin
gostergeler, ziyaret planlari ve ziyaretciler icin davranis kurallari. Bu farkli
dillerin, "gostergekiire" eksenleri iizerindeki farkli konumlara karsilik geldikleri
icin, goriinlige gore ortak higbir yani yoktur, ancak miize odasi, kendisini
olusturan tiim dillerin, hepsinin bir sekilde veya baska bir sekilde miize odast
kavramma bagli oldugu i¢in iistyapilarla baglantili oldugu gergegiyle bize bir
birlik izlenimi vermektedir. Burada Lotman'in sezgisi, kiiltiiriin "gergek
isleyisinde", smirlar1 harig, kesin ¢izgilere sahip, kendi kendine kapali ve kendi
kendine yeten sistemlerin olmadigidir.

Lotman'm "gostergekiire" kavrami, dil 6gretimi ve dilbilim alanlarinda
da onemli bir rol oynamistir. Lotman'in gdstergebilimsel teorileri, dilin ve
sembollerin nasil isledigini anlamaya yonelik bir ¢er¢ceve sunmakta ve bu, dil
ogretimi ve dilbilimdeki bazi kavramlarin anlagilmasina katkida bulunmaktadir.
Lotman'in gostergekiire kavrami, dilin bir kiiltliriin bir parcasi olarak ele
alinmasimi vurgulamaktadir. Dil ve kiiltiir arasindaki iliskiyi anlamak, dilin
ogretiminde ve dilbilimde 6nemlidir. Dil, bir toplumun degerleri, normlar1 ve
inanclartyla siki bir sekilde baglantilidir. Dolayisiyla, dil 6gretimi sirasinda
kdiltiirel baglami anlamak 6nemlidir. Lotman'in gdstergebilimsel teorileri, metin
analizi ve metinlerin gostergebilimsel yapisini anlama konusunda faydali
olmaktadir. Dil o6grencileri, metinleri daha derinlemesine inceleyerek
gostergebilimsel ~ kodlar1  ve  sembollerin  kullanimint  anlamay1
Ogrenebilmektedir. Metinleri anlamlandirma siirecinde ise ana dilde
anlamlandirilan metin ile o6grenilen ikinci dildeki metni anlamlandirma
siirecinin farkliligi ortaya g¢ikmaktadir. Lotman’a gbére metin ve okuyucu
arasinda metnin anlamlandirilmasi siirecinde ¢ok yonli bir iligki vardir. Bu
anlamlandirmada yazar ve okur arasindaki iletisim, okur ve kiiltiirel gelenek
arasindaki iletigim, okuyucunun kendisi ile olan iletisimi, metnin okuyucu ile
olan iletisimi ve metin ile kiiltiirel gelenek arasindaki iletisim yer almaktadir
(Yaman, 2020: 62). Ikinci dilde metin okuyan dgrencinin de okudugu metni
anlamlandirma siirecinde tiim bu etkilesimleri gergeklestirmesi beklenmektedir.
Ik olarak, yazar ve okur arasindaki iletisim, metnin yaraticisi ile okuyucu
arasindaki etkilesimi ifade etmektedir. Yazarin niyeti, dil kullanim1 ve metin
icinde iletmeye ¢aligtig1 mesaj, okurun anlamlandirma siirecini etkilemektedir.
Ikinci olarak, okur ve kiiltiirel gelenek arasindaki iletisim, okurun sahip oldugu
kiiltirel baglamm metni anlamlandirmasini nasil etkiledigini gostermektedir.
Kiiltiirel gondergeler, normlar ve degerler, metni anlamlandirmada 6nemli rol
oynamaktadir. Okuyucunun kendisi ile olan iletisim, bireyin deneyimleri,
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degerleri ve Onceki bilgileri iizerinden metni nasil anlamlandirdigini
belirlemektedir. Okuyucunun kigisel baglami, metni kendi yasantisiyla
iliskilendirme siirecinde dnemli bir faktordiir. Metnin okuyucu ile olan iletigimi,
metnin dil, yap1 ve igerigi lizerinden okuyucuyla nasil etkilesimde bulundugunu
ifade etmektedir. Okuyucunun metinle etkilesimi, metnin anlaminin
kisisellestirilmesine yol agmaktadir. Son olarak, metin ile kiiltiirel gelenek
arasindaki iletisim, metnin i¢erdigi sembollerin, kiiltiirel kodlarin ve anlam
katmanlarinin, genis kiiltiirel baglamla nasil etkilesime girdigini gostermektedir.

Ikinci dilde metin okuyan Ogrenciler icin, bu etkilesimlerin
anlamlandirma siirecinde dikkate alinmasi1 onemlidir. Dil yeterliligi, kiiltiirel
farkindalik ve bireysel deneyimler, oOgrencinin ikinci dildeki metni
anlamlandirmasint etkileyen kilit faktorlerdir. Bu baglamda, dil 6gretiminde
kiiltiirel baglam ve bireysel deneyimlere odaklanmak, 6grencilerin metinleri
daha etkili bir sekilde anlamalarina yardimei olabilmektedir.

2. Dilin Kiiltiirel Baglam

Dil ve kiltir birlikte gelismis ve gelistikge birbirlerini etkilemistir.
Krober (akt. Banghzou,2021), kiiltiiriin konusma miimkiin oldugunda
basladigint ve bu baslangigtan birinin zenginlesmesinin digerinin daha da
gelismesine yol agtigint belirtmistir. Kiiltiir, insanlarin etkilesimlerinin bir
sonucuysa, iletisim eylemleri de onlarin belirli bir topluluk i¢indeki kiiltiirel
yansimalaridir. Dil, kiiltiiriin bir yansimasi olarak goriilmekte ve kiiltiirel
baglam, dilin nasil anlagilacagini, kullanilacagini ve yorumlanacagini biiyiik
Olciide etkilemektedir. Gostergebilim ise dilin igleyisini, sembollerin nasil
anlam kazandigin1 ve dilin gorsel, isitsel veya yazili sekillerde nasil
kullanildigini inceleyen bir disiplindir. Gostergebilim, dilin sembollerini ve
gostergelerini, kiiltiirel baglam i¢inde nasil anlam kazandigini anlamak icin
kullaniimaktadir.

Lotman'm gostergekiire kavrami, dilin yalnizca kelime ve ciimlelerden
ibaret olmadigini, ayni zamanda bir kiiltiiriin ve toplumun bir yansimasi
oldugunu vurgulamaktadir. Bu kavram, dilin sadece anlamlarini degil, ayni
zamanda sembollerini, imgelerini, ritiiellerini ve diger kiiltiirel 6gelerini de
icerdigini belirtmektedir. Gostergekiire, bir kiiltiiriin sembolik diinyasini ifade
etmekte ve bu sembolik diinya, bir toplumun diisiincelerini, inanglarini,
degerlerini ve ideolojilerini yansitmaktadir. Metnin anlamlandirilmasinda kiiltiir
onemlidir. Tiirk dilini 6grenen bir kisi, bu dilin Tirk kiiltiirli ve tarihindeki derin
kokleri hakkinda bir anlayis gelistirmelidir. Lotman'in kavrami, Tiirk dilini
sadece kelime bilgisiyle degil, ayn1 zamanda Tiirk kiiltiirliniin sembollerini ve
anlamlarimi anlamak i¢in kullanilabilir. Bu anlayislar 1s1ginda okurun farkli
dildeki bir metni anlamlandirmasinda metnin yazildig1 dildeki sozciikler, dil
bilgisi, climle bilgisinin yani sira o metnin olusturuldugu kiiltiirel kodlarin yani
gostergelerin de metnin okuru tarafindan anlagilmasinda 6nemli gériilmektedir.
Metin  yazarlar1  olusturduklart metinlere kendi kiiltiirel kodlarimi
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birakmaktadirlar ve bu kiiltiirel kodlar ile daha 6nce karsilasmamis okur yeni
kodlar ile karsilastiginda kodlari kendince yorumlamakta, kendi kiiltiirel
gergevesi ile yorumlamakta, kendi kiiltiir kodlarina benzer ve farkli yonleri ile
6grendigi ikinci dilin metinlerini anlamlandirmaktadir. Bazen de metnin
olusturuldugu Kkiiltiirel baglama olan bilgi yoksunlugu ile okudugu metni
anlayamamaktadir. Bu durumda Tiirkgenin yabanci dil olarak 6gretiminde
sozciiklerin sadece sozliik anlamlarini vermek yerine kiiltiirel kodlarla ¢evrili bir
baglamda vermek Tiirk¢enin dgretimi ve 6greniminde oldukga faydali olacaktir.
Ornegin A2 diizeyinde bir Tiirkge metinde yer alan &p- fiiliyle ilgili bir ciimlede
“Bayramda dedemin elini optiim.” ifadesi, sadece bir sozliik tanimi1 degil, ayni
zamanda Tirk kiiltiiriine 6zgli bir gelenek ve davranisi da igermektedir. Bu
climle, yazarin bayram ve el 6pmek gibi Tiirk kiiltiiriine ait unsurlar1 aktardigini
gosterir. Ancak, bu gelenegi kendi kiiltiiriinde bilmeyen bir 6grenci i¢in, bu tiir
ifadeleri anlamak baslangigta zorlayict olabilir. Bu noktada, dil 6gretiminde
kiiltiirel agidan duyarli bir yaklasim benimsemek, ogrencilerin dil bilgisini
Ogrenirken ayni1 zamanda kiltirel baglami da anlamalarina yardimci
olabilmektedir.

Tiirk¢enin yabanci dil olarak 6gretiminde kiiltiirel baglam1 vurgulamak,
ogrencilerin dilin pratik kullanimimi daha iyi anlamalarina yardimei olmaktadir.
Bu, dgrencilerin sadece dogru bir sekilde iletisim kurmakla kalmayip ayni
zamanda Tiirk toplumuna daha iyi entegre olmalarina da katk: saglayabilir. Dilin
kiiltiirel kodlar1 ve sembolleri, Ogrencilerin daha derin bir anlayis
gelistirmelerine yardimcir olmakta ve iletisimlerini zenginlestirmektedir.
Tiirkgenin yabanci dil olarak 6gretiminde sadece kelime ve dilbilgisi degil, ayn1
zamanda kiiltiirel baglamin da vurgulanmasi, 6grencilerin dilin 6tesinde bir
baglami anlamalarma yardimci olmakta ve daha etkili bir sekilde iletisim
kurmalarini saglamaktadir. Dil ve kiiltiir arasindaki bu baglanti, dil 6grenimini
daha zengin ve anlamli bir deneyim héline getirmektedir.

Lotman (1990)'a gore, dil yalnizca iletisim araci degil, ayn1 zamanda bir
kiiltiirel sembolizmin bir pargasidir. Dil, bir toplumun diinya goriisiinii,
degerlerini, inanglarini ve kiiltiirel mirasini ifade etmek i¢in kullanilmaktadir.
Dil, bir kiiltiiriin sembolik diinyasini insa etmek ve aktarmak i¢in kullanilan bir
aragtir. Lotman, dilin sadece semantik (anlamsal) boyutunu degil, ayn1 zamanda
pragmatik (islevsel) boyutunu da vurgulamaktadir. Dilin nasil kullanildigi,
toplumun kiiltiirel normlarina ve iletisim baglamima baghdir. Dilin islevi, bir
dilin kiltiirel baglam1 i¢inde anlasilabilir. Lotman, bu baglami anlamak i¢in
gostergebilimsel bir yaklasimin kullanilmasi gerektigini savunmaktadir. O halde
Tiirkgenin yabanci dil olarak Ogretiminde yazarlar tarafindan olusturulan
metinlerde yer alan kiiktiirel kodlarla aslinda Tiirk toplumunun ve kiiltliriiniin
degerleri verilmekte; Tiirk kiiltiir miras1 da baska kiiltlirlere aktarilmaktadir.
Tiirk¢enin yabanci dil olarak 6gretim kitaplarinda gegen atasozleri, deyimler,
giindelik konusma kaliplart ve tim metinler ile baslangi¢ seviyelerindeki
yabancilara Tiirkge Ogretim kitaplarinda yer alan resimler ve fotograflar
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Lotman’in goriisiine gore birer gostergekiire roliindedir. Tim bu
gostergekiiresel unsurlar, Tiirkgenin yabanci dil olarak 6gretimini daha etkili ve
zengin bir deneyim héline getirmektedir. Dil 6grenimi sadece kelime bilgisi ve
dilbilgisi kurallariyla sinirli kalmaz, ayni1 zamanda 6grencilere Tiirk kiiltiiriiniin
karmagikligini ve gesitliligini de sunmaktadir. Bu, 6grencilerin dilin yani sira
kiiltiirel baglam1 da anlamalarina ve iletisimlerini daha derinlemesine bir sekilde
kurmalarina yardimei olmaktadir.

3.Metinlerin Gostergekiire Baglamindaki Yeri

Gostergebilim, dilin kiiltiirle nasil etkilesimde bulundugunu ve birbirini
nasil sekillendirdigini anlamaya c¢alismaktadir. Metinler, dilin kiiltiirel
baglamdaki kullanimini ve kiiltiirel sembollerin metinler iizerindeki etkilerini
gostergebilimsel  bir  perspektifle  incelemeye olanak tanimaktadir.
Gostergebilim, dil ve gostergebilimsel sistemler arasindaki karmasik iliskileri
anlamak ve dilin anlamin nasil insa ettigini kesfetmek i¢in gii¢lii bir analitik
araglar setine sahiptir. Lotman (2012)'a gére eserin anlami, igsel metinsel yap1
ile digsal kiiltiirel yapilar arasindaki yapici gerilimde belirlenmektedir. Lotman,
metni sadece kendi i¢inde degil, ayn1 zamanda kiiltiirel baglam i¢inde bir biitiin
olarak degerlendirmektedir. Ona gore, metinler ve kiiltiir arasindaki iliski,
birbirlerini sekillendiren ve etkileyen dinamik bir etkilesim igermektedir. Bu
etkilesim, metinsel 6gelerin kiiltiirel baglam iginde anlam kazanmasini ve
kiiltiirel unsurlarin metinler tizerindeki etkisini igermektedir. Lotman'mn
vurguladigi gibi, metinlerin baglamlarindaki aciklamalar1 aramak yerine,
kiiltiirel modellerin daha biiyiik, antropolojik bir perspektifle anlasiimasina
odaklanmak Snemlidir. Kiiltiir, dil ve sembollerin bir araya gelmesiyle olusan
bu modeller, toplumun degerlerini, normlarint ve anlam yapilarim
yansitmaktadir. Lotman (2012)'m "Metin, biitiin bir kiiltiiriin yogunlastirilmig
programi olarak anlasilabilir" ifadesi, metnin sadece dilin kullanimiyla degil,
ayn1 zamanda igerdigi semboller, motifler ve anlam katmanlar1 araciligiyla
kiiltiirel bir mirasi tagidigini vurgulamaktadir. Metin, toplumun kolektif bilincini
ve kiiltiirel degerlerini i¢sel olarak yogunlastirmakta ve iletisim kurulan kiiltiirle
derin bir etkilesim i¢indedir. Lotman'in bu perspektifi, metinlerin sadece
dilbilgisi kurallar1 ve kelime anlamlariyla sinirli olmadigini, ayni zamanda
kiiltiirel baglam i¢inde derinlemesine anlamlandirilabilecegini ve bu anlamin
biiyiik kiiltiirel modellerle baglantili oldugunu vurgulamaktadir. Bu, dilbilimsel
analizlerin Otesine gegerek, metinleri kiiltlirel baglamda daha genis bir
perspektiften anlamak igin antropolojik modellerin kullanilmasini tesvik
etmektedir.

Bu perspektifte kiiltiir, birincinin gondergesinin ikincinin gosterileni
haline geldigi ve bu sekilde sonsuza dek siiriip giden bir dizi metin,
gostergekiiredir. Kiiltiir sabit bir nesne degil, dil ile diinya arasindaki dinamik
bir agdir. Lotman'a gore, anlamdan yoksun atil bir nesne olarak dis gonderge
esasen mevcut degildir. Gergekligin (dogal ya da toplumsal) var olmadigi
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anlaminda degil, onu kendine mal eden, onu her seferinde farkli yapilanmis
belirli bir igerik olarak ige entegre eden bir dilin disinda kendi kendine var
olmamasi anlamindadir (Marrone 2016: 65). Bu agidan metinler, belgeler veya
estetik veya iletigsimsel iglevlerin saf bir {irlinii olarak degil, etkili islevler olarak
ele alinmaktadir.

Metnin, anlami iletmek, gostergebilimsel-kiiltiirel diinyanin gesitli
baglamlarini iligkilendirmek ve iletmek, anlami kiiltiirle iliskilendirmek,
artzamanlt veya eszamanli terimlerle fikir birligi saglamak gibi kiiltiirel
baglamda isglevi vardir. Metinler, hem bir dilin kaynaklarin1 estetik olarak
kullanmast hem de gondergeleri bigimlendirmesi ile kiiltiir alaninda ayricalikli
bir konuma sahiptir. Lotman'in perspektifinde metinler, dilin stirekli olarak
evrilen, degisen ve gelisen dinamik bir yapiya sahip oldugunu yansitmaktadir.
Dil, kiiltiirel ve gostergebilimsel degisimlere paralel olarak metinler araciligiyla
sekillenmektedir. Lotman (1999: 8)’a goére metinler, okuyucular1 ¢agrisimsal
olarak kiiltiirler arasinda seyahat etmeye, bilimsel bir sdylemden giindelik bir
sOyleme geg¢meye olanak saglamaktadir. Metinlerin i¢inde, disiplinlerarast bir
gecisin gergeklesebilecegi ve okuyucularin farkli bilgi alanlarina ve kiiltiirlere
yonlendirilebilecegi firsatlar vardir. Bu, okuyucularin ¢ok yonlii bir sekilde
diisinmelerini  ve anlam  kazanmalarmi  saglamaktadir. Lotman'in
gostergekiiresi, bu anlamda, kiiltiirlerarasiligin gdstergebilimsel bir teorisidir.
Kiiltiir anlam1 veren, yeniyi, bilinmeyeni filtreleyen bir dil islevi gormektedir.

Brumfit ve Carter (1986)’a gore yabanci dil dgretimi dil becerilerini
gelistirmeye yardimer olmakta, belirli bir kiiltiirii 6gretmeyi miimkiin kilar ve
estetik bir deneyim saglamaktadir. Brumfit (1986)’e gore metin bazli dil egitimi,
okumay1 6zerk ve bireysel bir etkinlik olarak gelistirmekte ve ayni zamanda
edebl geleneklerin bu iinlii repertuart olan metnin gramerine erigim
saglamaktadir. Besse (1982), metin bazli dil 6gretimini ii¢ hedefe ayirmaktadir.
[k hedef, bir kisinin edebi metni giizel ciimlelerin kaynag: olarak kullanmak
istemesiyle ilgilidir. Bu bakis agisi, metnin agiklanmasinda geri kazanilabilen,
dilbilgisine ve kelime dagarcigma odaklanan bir faydaci perspektifi
icermektedir. Burada, Ogrencinin metni dilbilgisel agidan anlamasi ve dil
becerilerini gelistirmesi hedeflenmektedir. Tkinci hedef, edebi metni belirli bir
kiiltiir hakkinda bilgi edinmeye izin veren belirli bir s6ylemsel alan olarak
gormeyi igermektedir. Bu, dil 6grenenin edebi eserler araciligiyla bir kiiltiiri
anlama ve bu kiiltiirle etkilesim kurma amacini yansitmaktadir. Metin, kiiltiirel
baglamda anlamlandirilarak dil &grenenin kiiltiirel farkindaligini artirabilir.
Uciincii hedef, iislup farklarmna dayali bir alistirmayi icerir ve sozciiksel
aciklamalara genis bir yer agmaktadir. Bu, 6grencinin edebi metin igindeki tislup
farkliliklarini fark etmesini ve anlamasini hedeflemektedir. Sozciik se¢imi, ifade
bicimi ve lislup 6zellikleri gibi unsurlar, 6grencinin dilin estetik yonlerine daha
derinlemesine dikkat etmesine olanak tanimaktadir. Bu ¢ hedef, dil
Ogretiminde metin tabanli yaklasimlarin ¢esitliligini yansitmaktadir. Dil
Ogrenenlerin farkli 6grenme ihtiyaglar1 ve hedefleri oldugu diisiliniildiigiinde,
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metin bazl dil 6gretimi, dilin ¢esitli yonlerini kesfetmelerini ve gelistirmelerini
saglayan bir esneklik sunmaktadir.

Dil 6gretimi edebi metnin temsilleriyle, zor kabul edilen geleneksel
egzersiz bigimleriyle sosyo-kiiltiirel baglama ve ¢ok genig bir ¢agrisimlar agina
bagli 6nemli yanmetin kullanimidir. Dil &gretiminin biligsel ve duyusgsal
hedeflerine bagli kalarak ilerlemek dnemlidir. Edebi duygular, insa edilmis bir
diinya algisindan kaynaklanmakta, dolayisiyla bilissel bir ¢ekirdege sahiptir.
Dufays (1991), herhangi bir edebi okumanin rasyonel konular ile tutkulu
meselelerinin  birlesiminden bahsetmektedir. Dile, sdylem tiirlerine ve
gondergeler  evrenine  hakimiyet rasyonel olanmn  diizenindeyse,
merkezsizlestirme/6zdeslesme, kendini bilme ve istikrarsizlastirma arzusu tutku
alaninda yer almaktadir. Bu baglamda Tiirkcenin yabanci dil olarak
ogretiminde, Ozellikle baslangig seviyeleri olan Al ve A2'den baslayarak
ilerleyen B1, B2 ve C1 seviyelerinde metinler, 6nemli 6gretim araglar1 olarak
degerlendirilmektedir. Her bir seviye, 6grencilerin dil becerilerini artirmak ve
kiiltiirel anlayislarini derinlestirmek igin 6zel bir 6neme sahiptir. Baslangi¢
seviyeleri olan Al ve A2'deki metinler genellikle temel dil bilgisi yapilarini
icerirken, gorsel destekler ve basit climle yapilariyla Ogrencilere dilin
temellerini 6gretmeyi amaglamaktadir. Bu seviyelerde, bir gorsel bile tek basina
bir metin 6zelligi tasiyabilmektedir. B1 ve B2 seviyelerine gelindiginde ise
metinler daha karmasik héle gelmektedir. Bu seviyelerde, 6grenciler daha
gelismis dil bilgisi yapilarina ve genis bir soz varligina maruz kalmaktadir ve
metinler, Ogrencilere farkli dil seviyelerinde iletisim kurma becerilerini
gelistirme imkani1 sunmaktadir. Ayrica bu seviyelerde atasozleri, deyimler ve
mecaz ifadeler gibi Tiirk kiiltiiriine 6zgii 6gelerle de karsilagilmaktadir. Cl
seviyesinde ise Ogrenciler daha karmasik metinlerle karsilagmaktadir. Bu
seviyede 6grencilerin dil becerilerini daha da gelistirmeleri ve cesitli konularda
derinlemesine anlamalar1 hedeflenmektedir. Metinlerde dil bilgisi yapilari,
cesitli konulardaki makaleler ve detayli kiiltiirel igeriklerle 6grencilere zengin
bir dil deneyimi sunulmaktadir.

Baslangi¢ seviyelerinde yer alan Tiirkiye’nin cesitli sehirlerine ait
gorseller, tarihi ve turistik yerler, tarihi binalar gibi unsurlar, Lotman’in
goriisiine gore birer gostergekiire dzelligi gostermektedir. Ornegin, Anitkabir,
Galata Kulesi, Atakule, Kiz Kulesi gorselleri, sadece gorsel bir 6ge olarak degil,
aym1 zamanda Tirk kiiltiiriiniin zengin tarihini, mimarisini ve simgelerini
yansitarak Tiirk¢enin yabanci dil olarak 6gretiminde 6nemli birer gostergekiire
olarak yer almaktadir. Ayrica, halk inanislarina ve diistincelerine ait 6rneklerden
olan nazar boncugu, at nali gorselleri de yine Tiirk kiiltiiriine ait 6nemli
gostergekiireler arasinda bulunmaktadir. Bu gorseller, 6grencilere Tiirk
kiiltiriiniin  derinliklerine inme firsatt taniyarak dil 6grenimini kiiltiirel
baglamda zenginlestirmektedir. Gorsellerin yani sira, metinler igerisinde yer
alan temel diizeyde bireye kazandirilan Tiirkgedeki akrabalik isimleri, Tiirk algt
ve diisiiniisiiniin 6rneklerinden sayilabilecek kalip ifadeler ve bu ifadelerle ilgili
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metin etkinlikleri, konser, tiyatro, sinema afisleri ve bu afisler iizerindeki Tiirk
sanatcilara ait gorseller, Tiirkcenin Ogretiminde birer gostergekiire olarak
degerlendirilebilmektedir. Tiirk kiiltiiriinii ve diisiince yapisini da igeren bu
gostergekiireler, Ogrencilere sadece dil bilgisi kurallarin1  6gretmekle
kalmamakta, 6grenmeyi daha etkili ve anlamli kilmaktadir. Ornegin bir yazma
etkinliginde yer alan fotograflara uygun olarak "Geg¢mis Olsun", "Basin Sag
Olsun", "Hayirlt Olsun", "Giile Giile Kullan", "Allah Anali Babali Biiyiitsiin"
gibi kalip ifadeler, Tiirk¢enin yabanci dil olarak &gretiminde 6nemli birer
gostergekiire olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ifadeler, 6grencilere dil bilgisi
kurallarini1 6grenmenin 6tesinde, Tiirk kiiltiiriine ait sosyal normlar, duygusal
ifadeler ve geleneksel dile ait kalip ifadeleri 6grenme imkani1 sunmaktadir. Bir
bagka ornek olarak B1 seviyesi bir metinde yer alan "Kagida yazi yazabilmek
icin miirekkep kullanildi. Miirekkeple yazarken bir hata olunca kitap yazanlar,
bu hatalart parmaklarint dille 1slatip o yeri silerek temizlerdi. Tiirkcedeki
miirekkep yalamak deyimi buradan gelmekte, okuyup yazan kisilere de bu
nedenle 'Cok miirekkep yalamigs.' denir" (Temur vd., 2019: 32) seklindeki anlati,
bir deyimin hikayesini ve anlamin1 6grencilere sunarak Tiirk diisliniisiinii iceren
bir metin O6rnegi olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu metin, 6grencilere Tiirk
kiiltiirinii anlamalari igin zengin bir igerikle 6grenmenin daha etkili ve anlamli
olmasini saglamaktadir.

Tiirk¢enin yabanci dil olarak gretiminde, her metin, gorsel ve s6z varligi
ile birer gostergekiire olusturmakta; bu kiiltiire, tarihe ve diisiince yapisina bir
pencere agmaktadir. Ozellikle Gazi TOMER Yabancilar I¢in Tiirkce kitabinda
B2 seviyesinde yer alan yazma etkinlikleri, Tiirk kiiltiiriiniin Tiirk¢enin yabanci
dil olarak ogretimine olan etkisini gosteren onemli O6rnekler sunmaktadir.
Kitapta yer alan bir etkinlikte, 6grenciden "huzur" ifadesinin kendisinde
cagristirdiklarmi ti¢ sozciik ile yazmasi istenirken, kitapta ayni etkinlik igin
verilen drnekte "aile, yagmurda yiiriiyiis, Tiirk kahvesi" ifadeleri kullanilmistir
(Temur vd., 2019: 43). Bu sozciikler, Tiirk kiiltiiriine ve diisiiniisiine ait 6rnekler
olarak da 6nemli goriilmektedir. Ornegin; Tiirk kahvesi, Tiirk kiiltiiriinde sosyal
bir etkilesim arac1 olarak 6nemli bir yere sahiptir ve yagmurda yiirilyiis, huzuru
ve dinginligi simgelemektedir. Bu 6rnekler, metin yazariin kendi Tiirk alg1 ve
diisliniistinii metne yansitarak dgrencilere Tiirk kiiltiriinii daha yakindan tanima
firsat1 sunmaktadir. Tiirk diisiiniir ve alimleri ilgili metinler de Tiirk kiiltiir ve
tarihinden izler tastyan onemli metin orneklerindendir. Ornegin Tiirkgenin
yabanci bir dil olarak 6gretiminde Mimar Sinan ile ilgili bir metnin Srnegi
(Temur vd., 2019:4), 6grencilere Tiirk kiiltiirli ve tarihine dair sunulan bir baska
ornektir. S6z konusu metin, dil bilgisi kurallarini 6grenme siirecini asarak
ogrencilere Tiirk diisiince yapisini, tarihini ve mimarisini daha derinlemesine
anlama imkan1 saglamaktadir. Metin, Mimar Sinan'in eserlerini, sanat anlayigini
ve Osmanli iImparatorlugu'nun mimari mirasina katkilarini ele almaktadir. Ayni
zamanda, Mimar Sinan'in yasami, yetenekleri ve etkiledigi donem hakkinda
bilgiler igermektedir. Bu sayede, 6grenciler sadece dil bilgisi kurallarini1 degil,
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ayni zamanda Tirk kiltiriinlin - mimari miras1 hakkinda da bilgi
edinebilmektedir. Metinde gegen kelimeler, ifadeler ve baglam, 6grencilere
Tiirkgeyi gergcek hayatta kullanma pratigi saglamaktadir. Ayrica, Mimar
Sinan'm eserleri iizerinden 6grencilere Tiirk mimarisinin estetik ve kiiltiirel
unsurlarimni anlatma imkani tanimaktadir. Boylece, dil 6grenimi sadece kelime
dagarcigini artirmakla kalmayip ayni zamanda dgrencilerin Tiirk kiiltliri ve
tarihini daha derinlemesine anlamalarina da yardime1 olmaktadir.

Bu baglamda ana dilde gegerli olan metin agiklama modelini ikinci dil
Ogretiminde yeniden iiretme ihtiyaci merak uyandirmaktadir. Bu yontem,
metnin tiim agilardan sistematik bir sekilde yorumlanmasindan olusmaktadir.
Aslinda, bir¢ok dgretmen bu yontemi ilk bilesenine, yani kelime dagarcigini ve
sOzdizimini anlamanm diisiik seviyeli becerilerine biiyiik 6nem vererek
kullanmaktadir. Bunu, 6gretmenin bastan bir sekilde belirlemis olacagi ve
Ogrencinin baglangigta yapabilecegi sosyo-kiiltiirel bir baglama yerlestirilmis
metnin "mesajina" gotiirmesi gereken anlamsal igerigin analizi izlemektedir.
Amag, temel olarak, dgrenenin kisisel ifade giiciinii harekete gecirdigi kendi
iiretimlerinde edindigi dilsel ve edebi bilgiyi yeniden yatirim yapmaktir. Edebi
metin kuskusuz bu yaraticiligin doruk noktasini olugturmaktadir. Lotman vd.
gore, (1973: 108) edebiyat; insan i¢in kendisiyle farkli dillerde konusma
konusunda geleneksel bir olanak yaratarak, kendi 'benligini' farkli sekilde
kodlayarak, kisinin kendi varligmin belirlenmesinde, en onemlisi kisinin
psikolojik bir soruyu ¢ézmesine yardimci olmaktadir. Bu ifade, edebiyatin
sadece bir dilin kullanim1 olmadigini, ayn1 zamanda insanlarin diinyay1 anlama
ve ifade etme sekillerini gesitlendiren bir arag oldugunu belirtmektedir. insanlar,
farkl1 edebi eserler araciligiyla duygularini, diisiincelerini ve deneyimlerini ifade
edebilirler. Bu, farkli dillerin ve iisluplarin kullanilmasiyla birlikte, kisinin kendi
benligini ifade etme ve tanimlama siirecinde zenginlik katmaktadir. Lotman'in
vurguladig1 gibi, edebiyat ayni zamanda insanin kendi varligini belirleme
stirecine katkida bulunmaktadir. Edebi eserler, karakterler araciligiyla insan
dogasini, iligkileri, c¢atigmalart ve yasamin anlammi kesfetme firsati
sunmaktadir. Bu da kisinin kendi yasamiyla ve c¢evresiyle daha derin bir bag
kurmasina yardimci olmaktadir. Edebi eserler, okuyuculara farkli bakis agilar
sunmakta ve onlar1 duygusal, zihinsel ve psikolojik olarak zenginlestirmektedir.
Bu sayede, edebiyat, insanin kendi varligin1 anlama ve degerlendirme stirecinde
bir rehberlik saglamaktadir. Sonuc¢ olarak, Lotman'in edebiyata dair bu
perspektifi, dilin ve sembollerin insanin diinyay1 anlama ve kendini ifade etme
siirecindeki 6nemini vurgulamaktadir. Edebiyat, bu siiregte bir tiir dil
laboratuvar1 gibi islev gorerek kisinin kendi benligini kesfetmesine,
anlamlandirmasina ve gelistirmesine katkida bulunmaktadir.
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4.Yabancilara Tiirkce Ogretiminde Lotman'in Géstergekiiresi'nin
Rolii

Yuri Lotman'im gostergekiiresi, gosterge sisteminin iletisimde kullanilan,
yalnizca dilsel gostergeleri degil ayn1 zamanda jestler, yiiz ifadeleri ve diger
gorsel ipuglar1 gibi sdzel olmayan gostergeleri de igeren karmasik gostergeler
ve semboller sistemi oldugunu 6ne siirmektedir. Lotman, kiiltiiriin kendisinin
"kalitsal olmayan bilgilerin tamami ve bu bilgilerin orgiitlenme ve saklanma
yollar1" olduguna inanmaktadir (Lotman,1999). Ona gore kiiltiir; bir toplumun
kolektif bilincini olusturan ve kusaktan kusaga aktarilan semboller, ritiieller,
mitler ve diger gostergelerin biitliniidiir. Bu bilgiler, gostergebilimsel sistemler
araciligiyla iletilmekte ve korunmaktadir. Lotman'in gdstergekiiresi kavrami,
iletisimi sadece dilin sinirlar1 icinde degil, genis bir gostergebilimsel alan i¢inde
ele alarak kiiltiirel gostergebilimim anlamint genisletmektedir. Bu anlayis,
kiiltirin  karmagikligini ve g¢esitliligini daha iyi anlamamiza yardimeci
olmaktadir.

Yabancilara Tiirkge 6greten bir 6gretmenin “Konuyu anladiniz m1?”
sorusu sonrasinda konuyu anlamasina ragmen kafasini geriye dogru hareket
ettiren 0grenci ile grencisinin konuyu anlamadigimi diisiinerek 6gretmenin
konuyu tekrar tekrar anlatmasi durumu tam olarak da gostergekiire kavrami
igerisinde yer aldig1 diigiiniilen ve kiiltiire 6zgii jestler ve mimikler seklinde
aciklanabilir. Kiiltiirler aras1 bu farkli gostergeler, dil 6gretiminin s6zel olmayan
gorsel gostergeleri de icerdigini gostermektedir. Bu durumda, 6gretmenin ve
ogrencinin kiiltiirlerine 6zgii jestler ve mimikler arasindaki bu anlam farkliligs,
iletisimde bir kopukluga neden olabilmektedir. Ogrenci, kendi kiiltiirel kodlarini
kullanarak anladigini ifade etmeye calisirken, 6gretmen bu ifadeyi yanlis
yorumlayabilmektedir. Bu noktada, gostergekiire kavrami, iletisimin sadece
dilin sozciikleriyle degil, ayn1 zamanda kiiltiire 6zgii jestler, mimikler ve diger
sozel olmayan gostergelerle nasil sekillendigini agiklamaktadir. Dil 6gretimi
baglaminda, 6gretmenlerin sadece dilbilgisine odaklanmak yerine dgrencilerin
s6zel olmayan ifadelerini de dikkate almalar1 6nemlidir. Bu, 6grencilerin gercek
anlamda konuyu anlayip anlamadigint degerlendirmek ve kiiltiirler arasi
iletisimde etkili bir sekilde iletisim kurmak igin gereklidir.

Her dil gibi Tiirkce de kiiltiiriin bir bilgi deposudur. Ogretmenler,
yabanci 6grencilere kelime ve ifadelerin kiiltiirel bilgi tagidig: fikrini tanitarak
Ogrencilerde Tiirk yasam tarzina yonelik daha derin bir takdir gelistirmek
onemlidir. Lotman'in yaklasimi ile amag kiiltiiriin ¢esitli gostergebilimsel
sistemler aracilifiyla iletildigini ve siirdiiriildiiglini vurgulayarak, onu Tiirkge
gibi zengin bir kiiltiirel mirasa derinlemesine yerlesmis bir dilin 6gretilmesi i¢in
ideal bir arag haline getirmektedir. Tiirkce, deyimler ve atasdzlerinden belirli
kelimelerin farkli baglamlarda kullanimmma kadar sembolizmle doludur.
Kiiltiirel Gostergebilim, dgrencilerin Tiirk dilinin bir iletisim aracindan daha
fazlas1 oldugunu anlamalarina yardimei olmaktadir; Tiirk diisiince tarzini ve
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diinyay1 algilama bi¢imini anlamaya agilan bir kapidir. Dil ve kiiltiir arasindaki
iliski, her toplumun yasamak igin tirettigi maddi ve manevi degerlerin kiiltiir
Ogesi iginde yer aldigini gostermektedir. Dil, bu kiiltiiriin gelisip gii¢lenmesini,
kusaktan kusaga aktarilmasini saglamaktadir. Kiiltiir, objektif olarak sunulmasi
gereken ve her {llkeye oOzgli nitelikleri barindiran toplumun O6nemli
temellerinden biridir. Dil, bir toplumun dili, o toplumda yasayan bireylerin genel
kiiltiiriinii yansitmaktadir. Bu nedenle, dilin kiiltiiriin bir iriinii oldugu ve
kiilttirtin dil araciligiyla iletilip stirdiirtildigii vurgulanmaktadir (Goger,2013).

Tiirk¢enin yabanci dil olarak 6gretiminde, 6gretmenin dgrenilen gegmis
zamani (-mis, -mis, -mus, -miis) 6gretimi sirasinda 6grenilen gegmis zamani
“dedikodu zamani” olarak nitelendirmesi ve ders sirasinda konu ile verdigi
orneklerinde hem ses tonunu hem de jest ve mimiklerini “dedikodu zamani”
adlandirmasmi destekler sekilde kullanmasi da Lotman’in gostergekiiresini
ilgilendiren kiiltirle ilgili bir anlamlandirma olarak goriilmektedir. Bu
adlandirma 6grencinin kitapta sadece bir kural olarak verilen zaman ekinin
giindelik hayattaki yerini ve kullanimin1 gérmesine de olanak saglayacaktir.

Yabancilara Tiirkge 6gretiminde Lotman'in gostergekiiresinin roli, dilin
ve kiiltlirin karmagikligini anlamak ve Ogrencilere daha derin bir anlayis
kazandirmak i¢in biiylik oneme sahiptir. Lotman (1978)'a goére her toplum,
diinyay1, kiiltiirel olarak "kendi diinyasi" ve "Otekinin diinyas1" olarak ikiye
ayirmaktadir. Bu gostergekiire, kiiresel gostergekiireye tliimiiyle kapali degildir,
hatta onunla stirekli olarak iletisim ve etkilesim halindedir. Gostergekiirede yer
alan kiltiir gostergeleri; dil, simgeler, renkler, miizikler, kahramanlar,
gelenekler, inaniglar, degerler, efsaneler gibi ¢ok genis bir alanda goriinmekte
ve o toplumu baska gostergekiirelerde yer alan diger toplumlardan ayirmaktadir.
Lotman'in kavramlari, 6grencilerin Tirk kiltiiriinii ve dilini daha iyi
anlamalarina yardimei olabilir. Ayrica, 6grencilerin dil 6grenme siirecinde daha
etkili bir sekilde yer almalarint saglamaktadir.

Ogrencilerin kelimelerin baglamsal anlamlarini anlamalarma ve dil
O0grenme deneyimlerini gelistirmelerine yardimct olmak igin Tiirkge
ogretiminde resimler, fotograflar, ¢izimler ve videolar gibi gdrsel yardimcilari
kullanabilirler. Gorseller, 6grenme siirecini daha ilgi ¢ekici ve daha genis bir
ogrenci kitlesi icin, ozellikle de gorsel dgrenme stiline sahip olanlar igin
erigilebilir hale getirerek Tiirkce 6gretiminin etkililigini arttirmada 6nemli bir
rol oynamaktadir. Bu yardimcilar dil egitiminde birgok fayda saglamaktadir.
Ornegin infografikler, karmagik dil bilgisi kurallarmin ve sézciik dagarcigmin
anlasilmasina yardimci olarak bilgiyi sunmanin gorsel olarak ¢ekici bir yolunu
sunmaktadir (Oztiirk,2021). Infografikler, dil grenenlere soyut konular1 somut
ve gorsel bir sekilde sunma avantaji saglamaktadir. Kiiltiiriin kullanimi,
ogrencilerin dil bilgisi kurallarini sadece mekanik bir sekilde 6grenmek yerine,
dilin pratik kullanimina entegre etmelerine olanak tanimaktadir. infografikler
araciligiyla, glinlik yasamda yaygin olarak kullanilan ifadeleri ve gelenekleri
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gosteren grafikler hazirlanabilir. Ornegin, kahve kiiltiirii, bayram gelenekleri
veya Ozel giinlerde kullanilan ifadeler gibi konularda infografikler, dil
ogrenenlere Tiirk kiiltiiriinii 6gretme firsati sunabilir. Tirk mutfagi zengin ve
cesitlidir. Yemek tarifleri, geleneksel yemeklerin adlar ve igerikleri gibi bilgiler
iceren infografikler, dil 6grenenlere hem dil bilgisi hem de Tiirk mutfag:
hakkinda bilgi verebilir. Tiirkiye'nin tarihini ve {inlii turistik yerlerini anlatan
infografikler, dil 6grenenlere Tiirk tarihini ve cografyasini 6gretme imkani
sunmaktadir. Bu, dil Ogrenenlere Tiirk kiiltiiriini daha derinlemesine
anlamalarma yardimei olabilir. Kilim dokuma, seramik yapimi gibi geleneksel
el sanatlar1 hakkinda bilgiler iceren infografikler, 6grencilere Tiirk el sanatlarini
ve geleneksel giyim kiiltiiriinii gostererek dil 6grenmelerini zenginlestirebilir.
Tiirk edebiyatinin 6nemli sahsiyetleri, tinlii yazarlar ve eserleri hakkinda bilgiler
iceren infografikler, dil 6grenenlere Tiirk edebiyatini kesfetme sansi sunabilir.

Resimler ve fotograflar, kelimeleri ve climleleri baglamsallagtirmaya
yardimci olarak dili daha iligkilendirilebilir hale getirmektedir. Videolar gergek
hayattan durumlar sunarak Ogrencilerin dili pratik kullanimda kavramasini
saglamaktadir (Cakir,2006). Ornegin, aligveris, sokak manzaralari ve ev
yasantis1 gibi konular1 igeren resimler, 6grencilere Tiirk giinliik yasamim
anlama ve dil becerilerini gelistirme sanst sunabilir. Ayrica, videolar gergek
hayattan durumlari sunarak 6grencilere dilin pratik kullanimini kavratmaktadir.
Tiirk mutfagma dair videolar, yemek tarifleri ve yemek pisirme siirecleri
hakkinda gdrsel materyaller, dil 6grenenlere sadece dil bilgisi degil, aym
zamanda Tiirk kiiltiirinlin lezzetlerini de kesfetme imkani tanimaktadir. Bu
sekilde, gorsel materyallerin kullanimi, dil 6grencilerine sadece dilin kurallarini
degil, ayn1 zamanda dilin kiiltiirel baglamini ve giinliik hayattaki kullanimini
anlama konusunda 6nemli bir avantaj saglamaktadir.

Podcast'ler ve filmler gibi gorsel-isitsel materyaller dinleme ve konugma
becerilerine katkida bulunmaktadir (Cakir,2006). Ayrica Elektronik Performans
Destek Sistemi (EPSS), istege bagl bilgi ve rehberlik sunarak 6grenciler igin
paha bigilmez bir kaynak gorevi goérmektedir (Nadera,2021). Tirk kiiltiiriine
dair konular1 igleyen podcast'ler, 6grencilere dilin yan1 sira Tiirk gelenekleri,
sanati, miizigi ve giinliilk yasami hakkinda bilgi saglayabilir. Podcast'ler, dil
ogrenenlere dil kullanimini duyma firsati sunarak dinleme becerilerini
gelistirebilir. Tiirk filmleri, dil &grencilerine Tiirk kiiltiiriinii ve dilini daha
yakindan tanima sanst sunmaktadir. Film izleme etkinlikleri, dilbilgisi
kurallarin1 ve konusma pratiklerini pekistirmenin yan1 sira, 6grencilere Tiirk
toplumunun degerleri ve normlart hakkinda bilgi verebilir. Tiirk sanati ve
miizigi hakkinda materyaller, 6grencilere dil 6grenmeleriyle birlikte Tiirk
kiiltiiriinii de kesfetme imkani tamimaktadir. Ornegin, Tiirk sanatgilarinin
sarkilari, dil 6grenenlere hem dil becerilerini gelistirmekte hem de Tiirk miizigi
ve kiiltiiriinii anlamakta yardimci1 olmaktadir. Bu materyaller, dil 6grencilerinin
sadece dilbilgisi kurallarini degil, ayn1 zamanda Tiirk kiiltiiriinii de anlamalarina
yardimcr olarak dil 6grenme deneyimini daha zengin héle getirmektedir.
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Ornegin . Gazi TOMER Yabancilar igin Tiirkce kitabinda C1 seviyesinde Baris
Mango’nun “Yaz Dostum” (Temur vd., 2013:57), sarkisinin sézlerinde gegen
bosluklart dolduran kelimeler, Tiirk kiiltiiriine, yasam tarzina ve tarihine 6zgi
anlamlar tagimaktadir. "Gonil," "dostluk," "parga," "hayir," gibi kelimeler,
Tiirkgenin duygu zenginligini ve kiiltiirel derinligini ifade etmektedir. Ayni
zamanda, sarkinin sozleri i¢indeki karakterler, 6rnegin "Sar1 Cizmeli Mehmet
Aga," sarkinin Turk kiiltiirline 6zgii bir atmosfer iginde gectigini
gostermektedir. Bu sarki, gostergekiire kavramini Tiirk¢e 6gretimi baglaminda
da diistindiiriiciidiir. Mimar Sinan 6rneginde oldugu gibi, Tiirkge 6gretiminde
kdiltiirel gostergelerin kullanilmasi, dilin daha derin bir anlamda dgrenilmesine
katk: saglamaktadir. Sarki, Tiirk kiiltiriiniin ve dilinin birbirine nasil entegre
oldugunu ve dilin yasayan bir yap1 oldugunu 6grencilere hissettirmektedir.

Egitimciler, bu gorsel yardimcilar1 Tiirkge Ogretimine dahil ederek,
cesitli Ogrenme tercihlerine hitap eden ve Ogrencilerin dil O6grenme
deneyimlerini  gelistiren dinamik ve kapsayict bir Ogrenme ortami
yaratabilmektedir.

Lotman'mm  gostergekiiresi, Ogrencilerin  gostergebilimsel  bilinci
gelistirmeye yardimci olmaktadir. Lotman'in teorisi metni modellemek ve dile
bilgi-kuramsal yaklagimi analiz etmek i¢in kullanilmigtir. Bu yaklagim, anadili
Tiirk¢e olmayanlarin Tiirk¢e dilinin bigimselligini ve bunun kiiltiirel baglamla
nasil iligkili oldugunu anlamalarina yardimci olmaktadir (Cretu,2008).
Lotman'm gostergekiiresi ¢evirinin kiiltiirel etkilerini analiz etmek igin
kullanilmaktadir (James,2001). Bu, ana dili Tiirk¢e olmayan konugmacilarin dil
ve kiiltiiriin nasil i¢ ice oldugunu ve Tiirk¢e dilinin kiiltiirel agidan uygun bir
sekilde nasil terciime edilecegini anlamalarma yardime: olabilir. Ozellikle ceviri
stirecinde, dilin tasidig kiiltiirel 6gelerin dogru bir sekilde aktarilmasi biiyiik
Oonem tagimaktadir.. Lotman'in gostergekiiresi kavrami, bu noktada dilin kiiltiirel
baglaminit anlamak ve dogru bir sekilde ¢eviri yapabilmek i¢in dnemli bir arag
olabilir (Yaman,2022).

Ana dili Tiirk¢e olmayan konusmacilarin dilin somutlagtirilmasi ve
jestlerin nasil kullanilabilecegini anlamalarina yardimci olmak i¢in Lotman'm
gostergekiiresi oldukca faydali olabilmektedir (Cakir,2011). Bu yaklagim,
egitimcilerin Tirk kiiltiiriinde jestlerin kullanimi da dahil olmak {izere sozsiiz
iletisimi derinlemesine incelemelerine olanak tanimaktadir. Yabanci 6grenciler
icin, Tirk kiiltiiriiniin bu gdstergelerini anlamak, dilin ger¢ek kullanimini daha
iyi anlamalarina yardimei olabilir. Ornegin, jest ve mimiklerin nasil kullanildig,
bir kiginin duygu durumunu veya niyetini nasil ifade ettigi konusundaki bilgi,
yabanc1 Ogrencilere iletisimde daha yetenekli olmalarini saglayabilir.
Ogrencilere sembolizmin farkli katmanlarini ve gostergebilimsel sistemlerin
karmagikligin1 anlatmak, dilin ylizey anlaminin Stesindeki sembolik ifadeleri
kesfetmelerine yardimeir olmaktadir. Kiiltiirel baglam iginde dilin nasil
kullanilmasi gerektigine dair bilgi, yabanci dgrencilere yanlis anlasilmalar ve
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kiiltiirel hassasiyet konularin1 daha iyi ele almalarina yardimci olabilir. Ayrica
yazili metinler, filmler, s6zlii gelenekler gibi ¢esitli materyaller araciligiyla da
kiiltiirel etkilesim saglanabilmektedir (Iscan,2017). Ogretmenler bu materyalleri
ogrencileri Tiirk kiiltiiriiyle tanistirmak ve kiiltiirel baglamda dil becerilerini
gelistirmelerine yardimei olmak igin kullanabilirler. Bu nedenle, Lotman'in
gostergekiiresi, Tiirk dilinin sadece kelime bilgisi ve dilbilgisiyle degil, ayni
zamanda kiiltiirel ifade bigimleri ve gostergelerle de iligkilendirildigi bir biitiin
olarak ogretilmesi gerektigi konusunda 6gretmenlere rehberlik edebilmektedir.
Bu, yabanci 6grencilerin dilin kiiltiirel niianslarini1 daha iyi anlamalarina ve dilin
farkli baglamlarda uygun bir sekilde kullanmalarmma yardimci olabilir.
Ogrencilere daha kapsamli bir 6grenme deneyimi saglamak i¢in 6gretmenlerin
kdiltiirel unsurlar1 dil 6gretimlerine dahil etmeleri 6nemlidir.

Sonu¢

Yuri Lotman'in gostergekiiresi yabanci 6grencilere Tiirkge 6gretmek igin
gigli bir c¢ergeve sunmakta ve dilin gostergebilimsel Gzelliklerini
vurgulamaktadir. Bu, Tiirk kiiltiiriiniin diline Oriilmils sembollerden, anlam
ileten sozel olmayan ipuglarina kadar uzanan zengin bir dokunun anlagilmasina
kap1 aralamaktadir. Derin kiiltiirel kokleriyle Tiirk¢e, Lotman'm gdstergekiire
merceginden insan deneyiminin biiyiileyici bir kesfine doniigmektedir. Bu
yaklasimla Tiirkce ogretmek yalmizca dil becerilerini kazandirmakla
kalmamakta, ayn1 zamanda 6grencileri gosterge ve sembollerin sdzciikleri agan
anlattig1 hikayeleri Tiirk kiiltiiriiniin kalbine adim atmaya davet etmektedir.

Tiirk¢e 6grenimi agisindan bu kavram, Tirk dilini sadece bir iletisim
aract olarak degil, aynm1 zamanda Tirk kiltiiriiniin bir yansimasi olarak
gormemizi saglamaktadir. Genel olarak gostergekiire yabancilara Tirkge
6gretiminde degerli bir arac olabilir; ¢ilinkii dil ve kiiltiir arasindaki karmasik
iligkiyi anlamalarina ve dilin kendisine iligkin daha derin bir anlayis
gelistirmelerine yardimci olabilmektedir. Bu teori, yabanci dgrencilere dilin
sembolik ve gostergesel yonlerini anlama, s6zel olmayan ipuglarini analiz etme
ve dilin kiiltiirel baglamini kavrama konusunda onemli bir teorik gerceve
sunmaktadir. Ogretmenler, bu teoriyi Tiirkge dgretiminin farkli yonlerinde
kullanarak yabanci 6grencilerin 6grenme deneyimlerini zenginlestirebilirler, dil
Ogretimini daha anlamli ve etkili héle getirmek igin bir ara¢ olarak
kullanilabilirler. Lotman'in gostergekiiresi, O6gretmenlerin ve 6grencilerin
yabanci dil 6gretiminde hedef kiiltiiriin gostergebilimsel gdstergeleri hakkinda
daha yiiksek bir farkindalik gelistirmelerine yardimci olabilir. Egitimciler,
Gostergekiireyi Tirkce 6gretimine dahil ederek, yabanci 6grencilere daha derin
ve kapsayict bir dil 6grenme deneyimi sunabilir, bu da yalnizca dil yeterligini
degil ayn1 zamanda kiiltiirel takdir ve empatiyi de gelistirebilir. Bu teori, dilin
yalnizca sozciiklerin ve climlelerin Otesinde bircok sembol ve gosterge
icerdigini vurgulayarak, yabanci 6grencilere dilin derinliklerine inme firsati
sunmaktadir. Dilin gostergebilimsel yonlerini anlayarak dgrenciler hem dilin
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anlamini daha iyi kavrarken hem de kiiltiirel baglama daha iyi uyum saglama
yetenegi kazanabilirler.

Sonug olarak, Lotman'in gdstergekiiresi, yabanct dgrencilerin Tirkce
6greniminde essiz bir teorik perspektif ve 6gretmenlere 6grenme deneyimlerini
daha da zenginlestirmek i¢in gesitli ara¢lar sunmaktadir. Bu, 6grencilerin dilin
sembolik ve kiiltiirel boyutlarin1 daha derinlemesine anlamalarina ve etkili bir
sekilde iletisim kurmalarina yardimer olabilmekte ve bu durum Tiirkgenin
yabanci dil olarak 6gretimi siirecinde ders kitaplarinda yer alan metinlerden
basglayarak, smif i¢i etkilesim sayilabilecek Ogretmen ogrenci iliskisinde
kullanilan jest ve mimiklerin anlamlandirilmasinda ve Tiirkgeyi yabanct dil
olarak 6grenen dgrencinin giindelik yagantisindaki siklikla kullanabilecegi kalip
ifadeler ile Tiirk¢enin zenginliginin bir gostergesi olan atasozii, deyimlerdeki
mecazli ifadelerin 6grenci tarafindan anlagilarak ¢evresi ile daha kolay iletisim
kurabileceginin bir gostergesi olarak goriilmektedir. Tiim bu unsurlarin bir araya
gelmesi, dilin dgrenilmesini sadece dil bilgisi kurallar1 ve kelime dagarcigi
lizerinden degil, ayn1 zamanda gergek hayatta kullanilan baglamlar ve kiiltiirel
ifadeler iizerinden de gerceklestirilmesini saglamaktadir. Bu yaklagim,
Ogrencilerin dil 6grenme siirecinde daha etkili, islevsel ve baglam odakli bir
deneyim yasamalarina olanak tanimaktadir.

Yazarlarin katka diizeyleri: | Birinci yazar %50, ikinci yazar % 50

Etik komite onay1: Bu calisma i¢in etik kurul iznine gerek yoktur.

Finansal Destek: Caligmada finansal destek alinmamustir.

Cikar catismasi: Herhangi bir ¢ikar ¢atigsmasi bulunmamaktadir.
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Ozet

Calismanin amaci, konular1 bakimindan birbirine benzerlik gosteren Kurnaz
Petir ve Nasreddin Hoca fikralarinin ortak ve farkli yonleri agisindan incelenmesidir.
Kurnaz Petir ve Nasreddin Hoca gibi milli bir kimlik kazanmis iki 6nemli fikra tipine
bagl olarak anlatilan fikralarda bulunan benzerliklerin ve farkliliklarin irdelenmesi,
yiizyillar boyunca ayni cografyay1 paylasmis iki halkin karsilikli olarak almis oldugu
etkilerin ortaya konmasi bakimindan onemlidir. Calismada metin merkezli tasnif
yontemi ve karsilagtirma yontemi kullanilmistir. Ayn1 zamanda MAXQDA Nitel Veri
Analizi Programindan yararlanilmig, programdan elde edilen analizler c¢aligmada
kullanilmigtir. Kurnaz Petir ve Nasreddin Hoca fikralart konulari bakimindan
degerlendirildiginde, fikralarin odak noktasinin sosyal hayatin i¢inde kurulan iligkiler
ve bu iliskilerden dogan carpikliklar oldugu goriilmektedir. Bunun yani sira, Kurnaz
Petir ve Nasreddin Hoca fikralar1 arasinda konular1 bakimindan birbirine benzerlik
gosteren fikralar karsilastirildiginda, pek ¢ok ortak ve farkli unsurun bulundugu
belirlenmistir. Birbirine benzer gelisen giris bolimlerinin ardindan gelisme ve sonug
boliimlerinin farkli seyrettigi fikralara rastlanmistir. Ayni zamanda elestirilen
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Kurnaz Petir ve Nasreddin Hoca Fikralarinin Konular1 Uzerine Bir inceleme / A Research in Term
of the Subjects of Hitar Petar and Nasreddin Hodja's Anecdotes

davranisin ve ana fikrin benzer Ozellikler gostermesine ragmen ¢esitli boyutlarda
farkliliklarin yer aldig1 fikralar tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kurnaz Petir, Nasreddin Hoca, fikra, konu
Abstract

The aim of the study is to examine the anecdotes Hitar Petar and Nasreddin
Hodja, which are similar to each other in terms of their subjects, in terms of their
common and different aspects. Examining the similarities and differences in the
anecdotes told based on two important anecdotes types that have gained a national
identity, such as Hitar Petar and Nasreddin Hodja, is important in revealing the mutual
influences of two people who have shared the same geography for centuries. Text-
centered classification method and comparison method were used in the study. At the
same time, MAXQDA Qualitative Data Analysis Program was used and the analyzes
obtained from the program were used in the study. When Hitar Petar and Nasreddin
Hodja anecdotes are researched in terms of their subjects, it is seen that the focus of the
anecdotes is the relationships established in social life and the distortions arising from
these relationships. In addition, when anecdotes between Hitar Petar and Nasreddin
Hodja anecdotes, which are similar to each other in terms of their subjects, were
compared, it was determined that there were many common and different elements. It
has been observed that there are anecdotes in which the development and conclusion
sections follow different introductory sections that are similar to each other. At the same
time, although the criticized behavior and the main idea have similar characteristics,
anecdotes with differences in different dimensions have been identified.

Keywords: Hitar Petar, Nasreddin Hodja, anecdote, subject

Giris

Halk edebiyatinin anlatma esasina bagl tiirlerinden biri olan fikralar,
uzun bir ge¢mise ve yayilma sahasina sahiptir. Yapisinda bulundurdugu mizah,
hiciv, tenkit, ders verme gibi 6zellikleri bakimindan, karsilagilan aksakliklarin
ve carpikliklarin elestirilmesinde siklikla bagvurulan bir arag olarak
kullanilmistir. Bu baglamda da fikralar, malzemesi oldugu ve kendisini temsil
etme yetkisi verilen halkin olaylar karsisinda sergiledigi refleksleri, yaklagim
bi¢imini, olumlu ve olumsuz 6zelliklerini {izerinde tasir (Elgin, 2004). Ayni
zamanda i¢inde dogdugu halkin sahip oldugu milli hafiza, gelenekler, ortak
hassasiyetler, ahlak ve deger yargilar1 gibi daha pek cok O6zgiin niteligin
gelecek kusaklara aktariminda 6nemli bir rol oynar. Kolektif edinimlerin
aktarimi, fikraya konu teskil eden olayin ve iletilmek istenen diisiincenin

zaman ve mekan unsurlar1 yardimiyla fikra tipleri {izerinden gergeklestirilir
(Ekici, 2009).

Caligmada Bulgar ve Tiirk fikralarmin en 6nemli fikra tipleri olan
Kurnaz Petir ve Nasreddin Hoca’ya bagl olarak gosterilen fikralar konular1
bakimindan incelenmistir. Caligmada metin merkezli tasnif yontemi ve
kargilagtirma yontemi kullanilmistir. Ayn1 zamanda MAXQDA Nitel Veri
Analizi Programindan aliman analizlerden yararlanilmigtir. Kurnaz Petir
fikralar1 Slavi Ganev’in 2019 yilinda “Kurnaz Petir ve Nasreddin Hoca” (Hitur
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Petir i Nastradin Hodja) adi ile yayinladigi kitabindan alinarak kullanilmistir
(Ganev, 2019). Fikralar i¢in ¢eviri destegi alinmistir. Nasreddin Hoca fikralart
ise Saim Sakaoglu ve Ali Berat Alptekin’in 2014 yilinda yayinladigi
“Nasreddin Hoca” adli kitaptan alinmistir (Sakaoglu & Alptekin, Nasreddin
Hoca, 2014). Her iki fikra tipinden de 100 olmak {izere toplamda 200 fikra
calismaya dahil edilmistir. Fikralar, kaynak metinde mevcut olan yazim
sekline ve cevirilere bagh kalmarak kullanmilmistir. Devrik climle yapilari
degistirilmemis, biiyiik-kiiciik harf gosterimleri oldugu gibi verilmistir.
Calismada mense ve varyant aragtirmasina yer verilmemistir. Bu sebeple de
incelenen fikralar hakkinda bu baglamda bir degerlendirme yapilmamustir.
Kullanilan fikralar ekler bagligt altinda, Kurnaz Petir fikralari icin KP,
Nasreddin Hoca fikralar1 i¢in ise NH kisaltmasi ile bu calismaya 6zgii bir
sekilde numaralandirilarak verilmistir.

Fikra Kavram

Tiirk Halk Edebiyatinda fikra kavramina bakildiginda ilk olarak “kiig”
ve “kiiliit” kelimeleri kagimiza ¢ikmaktadir. Bu kelimelerin Kasgarli Mahmut
tarafindan Tirk¢e nin bilinen en eski sozliigii olan Divanii Liigati’t-Tiirk’te
“halk arasinda dilden dile dolasan giildiiriicii seyin adi” ve “insanlar
araswinda giiliinecek kisi” olarak tanimlandig1 goriilmektedir (Mahmut, 2018).
Daha sonra bu kelimelerin yerine “kissa, masal, niikte, mizah, hikdye, latife”
gibi kelimeler kullanilmaya baslamistir (Ozkan, Nasreddin Hoca Tarihi
Sahsiyeti ve Fikralar1 Uzerine Bir Inceleme, 1983). 16. yiizy1l itibariyle de
“latife” sozil ile edebl bir terim olarak yayginlik kazanmistir. 19. yiizyilin
ikinci yarisinda fikra tirl “halkin yarattigi giildiiriicii hikdyeler” olarak
nitelendirilmeye baslamistir. Bu niteleme, Avrupali aragtirmacilarin fikray1
“anecdote” adi altinda incelemesi ile es zamanli olarak gerceklesmistir
(Altunel, 1990). Anekdot kelimesi Yunanca “anekdota”dan gelmektedir ve
“vayimlanmamis,  ¢tkmamig”  anlamindadir.  Anekdot  kelimesinin
giiniimiizdeki anlamina gelmesi ise Bizansh tarih¢i Prokopios’un yazdig1 ve
yabanci dillere “yayinlanmamis anilar” ya da “gizli tarih” olarak ¢evrilmis
kitabinin orijinal ad1 olmasindan kaynaklanmaktadir (Yildirim, 2016).

Fikra kavrami iizerine yapilan sozlikk tanimlart ise su sekildedir: Tiirk
Dil Kurumu tarafindan dilimize Arapga’dan geg¢mis bir kelime olan fikra “kisa
ve ozlii anlatimi olan, niikteli, giildiiriicii hikdyecik”, Fransizca’dan gegmis bir
kelime olan anekdot (anecdote) ise “hikdyecik” olarak tanimlanmaktadir
(TDK). Ferit Devellioglu Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat’ta fikranin
tanimini “3. kisa hikdye, masal, kissa.” olarak vermistir (Devellioglu, 2012).
Otiiken Tiirkce Sozliik’te anekdotun tanimi, “(Fr. anecdote) is. Ilging ve az
bilinen bir olaym kisa ve ozlii anlatimi” seklindedir (Cagbayir, 2006).
Ansiklopedik Tiirk Halk Edebiyati Terimleri Sozligi ise fikray1 “Temelinde
az ¢ok mizah, niikte, hiciv hatta tenkit unsuru tasiyan, giinliik olaylardan
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hareketle hisse kapmayi hedef tutan sozlii, kisa, mensur hikdye” olarak
tanimlanmaktadir (Kaya, 2007).

Fikra, bu alanda ¢aligmalar yapan aragtirmacilar tarafindan da gesitli
sekillerde tanimlanmigtir. Dursun Yildirim’in fikra tanimi su sekildedir:

“Fikra, hikdye ¢ekirdegini hayattan alinmis bir vak’a veya tam
bir fikrin teskil ettigi kisa ve yogun anlatimli, beseri kusurlarla ictimai
ve giindelik hayatta ortaya ¢ikan kotii ve giiliing hadiseleri,
carpikliklar:, ziddiyetleri, eski ve yeni arasindaki ¢atismalar
sagduyuya dayalt ince bir mizah, hikmetli bir 5oz, keskin bir istihza
yoluyla yansitan, umumiyetle bir fikra tipine bagh olarak nesir diliyle
yaratilmig, sozlii edebiyatin miistakil sekillerinden ibaret yaygin epik-
dram tiiriindeki realist hikdyelerden her birine verilen isimdir.”
(Y1ldirim, 2016).

Stikrii Elgin "Umumiyetle ger¢ek hayat hddiselerinden hareketle 'hisse’
kapmayr hedef tutan ve temelinde az ¢ok niikte, mizah, tenkid ve hiciv unsuru
bulunan sozlii, kisa, mensur hikdyelere fikra denir” gorisiinii agiklamistir
(Elgin, 2004). Saim Sakaoglu ise “Insanlari bazen giildiirmek ve eglendirmek;
bazen de diisiindiirmek ve ders vermek amaciyla anlatilan, genellikle ger¢ek
olaylara dayanan, kisa nesir seklindeki halk anlatmalarimizi fikra diye
tamimlayabiliriz” seklinde ifade etmektedir (Sakaoglu, 1984).

Fikralar, masal ve hikaye gibi diger halk edebiyat tiirleri ile birtakim
benzer ozellikler sergilemektedir. Fikralar, Antti Aarne ve Stith Thompson
tarafindan miistakil bir sekilde ele alinmamig ve masal alt basligi altinda
incelenmistir. Bu durum, Bulgar Halk Edebiyatinda da kendini gostermektedir.
Bulgar halk bilimi arastirmacilar1 yaptiklar1 calismalarinda fikraya ya hi¢ yer
vermemis ya da masal baglig1 altinda ele almistir (Vilgev, 1975). A. Teodorov
Balan gibi arastirmacilar fabl ve efsane disindaki tiim tiirleri masal baslig1
altinda incelerken (Balan, 1896), M. Arnaudov efsaneleri de bu baslik altinda
vermistir (Arnaudov, 1905). Bulgar Halk Edebiyati alaninda fikralar1 konu
alan az sayida ve bunlara benzer diger caligmalarda da fikralarin yap1 ve
muhteva Ozellikleri bir incelemeye tabi tutulmamis ve yapi unsurlar
bakimindan degerlendirme yapilmamistir (Dinekov, 1963; Vilgev, 1975).

Bulgar Halk Edebiyatinda fikra kavrammma baktigimizda, ilk olarak
tirler arasinda benzerliklerin  ve tamimlamalarda birbirinin  yerine
kullanimlarin s6z konusu oldugu goriilmektedir. (Vilgev, 1975). Bu durum
yap1 bakimindan fikralarin karakteristik 6zelliklerinin disina ¢ikan ve diger
tiirlere yakin 6zellikler gdsteren malzemenin mevcut olmasina baglanmaktadir
(Dinekov, 1963; Vilgev, 1975). Ancak Bulgar Halk Edebiyati alaninda
“anekdot” (anexnot) kelimesi “6nemli bir insanin hayatindan komik bir olayin
cogunlukla biraz abartili bir sekilde anlatildigi veya zekdasimin vurgulandigi
kisa mizahi hikdye.” tanimi etrafinda toplanmaktadir (Liibomir Georgiev,
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1968; Regnik na Bilgarskiya Ezik). Ayni zamanda Edebiyat Terimleri SozIligi
“..bizim folklorumuzda ¢ogu anekdot Kurnaz Petir adi etrafinda
gruplandirilmigtir.” ifadesine de yer vermektedir. (Liibomir Georgiev, 1968;
Recnik na Bilgarskiya Ezik). Zeynep Zafer, 2018 yilinda yayinladigr Tiirkce-
Bulgarca Sozliik’te fikra, anekdot ve hikayecik kelimelerini “anexknot, Bui”
(anekdot, vitz) olarak tamimlamaktadir (Zafer, 2018). Bulgar Dili
Enstitlisii’niin hazirladig1 Bulgar Dili S6zIigii Almanca niikte/saka anlaminda
olan “witz” kelimesinden alinan Bulgarca “vitz” (sum) kelimesini de “esprili
bir sonla biten eglenceli, kisa bir sozlii hikdye;, anekdot” olarak
tanimlanmaktadir (Re¢nik na Bilgarskiya Ezik).

Kurnaz Petir

Kurnaz Petir Bulgar fikralarmin ana kahramanidir ve Bulgar fikralar
yaygin olarak Kurnaz Petir fikra tipine bagli olarak anlatilmaktadir. Kurnaz
Petir, Bulgar halkinin {istiin gelme yeteneklerini, zekasini, olumlu 6zelliklerini
barindiran, milli karakter kazanmig 6nemli bir fikra tipidir (Dinekov, 1963).

Bulgar fikralarinda biiyiik 6neme sahip olan Kurnaz Petir’in yasamis
bir kisi olup olmadigi ¢esitli calismalarla ortaya konmaya c¢alisiimistir. Kurnaz
Petir’in yasamis bir kisi oldugu yoniinde kanit bulunmadig bilgisi pek gok
calismada yer almaktadir (Vilgev, 1975; Acaroglu, 2007; Tsankova, 2022).
Kurnaz Petir’1in ortaya ¢ikis siirecine baktigimizda da farkli goriislerin ortaya
atildigr goriilmektedir. Dinekov, Orta Cag donemine ait fikra kayitlarinin
mevcut olmamasi sebebiyle, Kurnaz Petir’in tam olarak ne zaman ortaya
¢iktig1 konusunda kesin bir yargiya varmanimn miimkiin olmadigt goriistindedir
(Dinekov, 1963). Vilgev ise konuyu genis bir ¢er¢evede degerlendirerek 16. ve
17. yiizyillarin muhtemel tarihler oldugunu savunur (Vilgev, 1975). Bulgar
bilim insanlari, Bulgar halkinin Osmanli Devleti’nin hakimiyeti altinda
geeirdigi siirecin, bu karakterin ortaya ¢ikisinda 6nemli bir rol oynadigi
gorisiinde birlesmektedir (Dinekov, 1963; Vilgev, 1975). Ayni zamanda
Nasreddin Hoca’nin Kurnaz Petir’in ortaya c¢ikmasinda ve “Nasreddin
Hoca’nin Bulgar ikizi” olarak anilmasinda biiyiik bir rolii oldugu bu alanda
calismalar yapan aragtirmacilar tarafindan kabul edilmektedir (Siileymanoglu
Yenisoy, 2002; Acaroglu, 2007; Radev, 2013). Bu konuda Vilgev’in “Kurnaz
Petir simasi1 Aksehirli filozofun simasiyla dogmustur.” ifadesi de dikkat
cekicidir (Vilgev, 1975).

Yazili kaynaklarda Kurnaz Petir ad1 ilk kez 1870 yilinda “Makedonya”
gazetesinde gegmektedir. Dergide P.R. Slaveykoy tarafindan halk hikayelerini
derlemek tizere bir ¢cagr1 yayinlanmistir. Marko K. Tsepenkov adli muhabirden
gelen mektupta yer alan “Kurnaz Petir’'in hikdyelerini derledim ve bunlarin
yaywmlanmak iizere bir kitapta bir araya getirilebilecegi kanaatindeyim, bir
Bulgar Nastradin Hoca- Kurnaz Peyo” ifadeleri yer almaktadir (Vilgev,
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1975). Daha sonra Kurnaz Petir fikralar1 miistakil bir kitap halinde iliya
Bliskov tarafindan 1873 yilinda “Kurnaz Petwr” (Hitir Petir) adi ile
yayinlanmistir. Kurnaz Petir’a ait olarak gosterilen dokuz fikranin yer aldigi
kitapta Kurnaz Petir’in fiziki goriintiisii hakkinda bilgilere de yer verilmistir
(Bliskov, 1873). Ilerleyen yillarda Bulgar Halk Edebiyat: alaninda yayilanan
pek ¢ok caligmada Kurnaz Petir ve Nasreddin Hoca’nin aragtirma konusu
olarak segildigi goriilmektedir.

Nasreddin Hoca

Nasreddin Hoca Tiirk diinyasinin yani sira uluslararasi ¢apta varlik
gosteren, lizerine say1siz ¢aligmanin yapildig1 olduk¢a 6nemli bir simadir. Tiirk
Halk Edebiyat1 alaninda fikra denince akla gelen ilk isim olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Nasreddin Hoca’nin yasami ve tarihi kisiliginin ortaya konmasi
konusunda pek g¢ok arastirmaci galismalarda bulunmustur. Bu ¢alismalarda
farkli goriisler ortaya atilmistir. Rene Basset ve Fehim Bayrakterevig,
Nasreddin Hoca’nin yasamis bir kisi olmadig1 yoniinde goriis bildiren isimler
arasindadir (Kalayci, 2018). ilhan Basgdz ve Saim Sakaoglu gibi pek ¢ok
arastirmaci ise Nasreddin Hoca’nin yasamis bir kisi oldugu yoniinde fikir
bildiriminde bulunmuslardir. ilhan Basgoz “Bize gére 13. yiizyilda yasamis
Nasreddin Hoca adinda bir insan vardwr. Fikra kahramanimizin bu yiizyilda
yasadigindan kugku duymak icin bir neden géremiyoruz.” (Basgdz, 1999)
derken, Saim Sakaoglu “Yasadigini kabul ettigimiz 13. yiizyldan giiniimiize
kadar artan bir ilgi ve sevgiyle tasinan Nasreddin Hoca fikralar: giintimiizde
inanilmaz bir sayiya ulagtirimistir.” (Sakaoglu & Alptekin, Nasreddin Hoca,
2014) ifadesinde bulunmustur. Nasreddin Hoca’nin dogum tarihi ve yeri
hakkinda da farkli goriisler ortaya atilmistir. Ancak arastirmacilar Nasreddin
Hoca’nin 1208°de Eskisehir’in Sivrihisar ilgesinin Hortu Koyti'nde dogdugu
konusunda birlesmislerdir (Sakaoglu & Alptekin, Nasreddin Hoca, 2014;
Tiirkmen, 1999). Nasreddin Hoca’nin 6liim tarihi konusunda ise 1284-1285
tarihleri verilmektedir (Duman, Nasreddin Hoca-Cuha Iliskisinin Kisa Tarihi,
En Eski Cuha Fikralar1 ve Nasreddin Hoca Fikralarinin Cuha Fikralarindan
Ayirdedilmesi I¢in Baz1 Olgiitler, 2009; Kalayc1, 2018). Nasreddin Hoca’nin
ailesi, egitim hayati, yaptig1 is gibi konularda bilgiler kisitlidir. Babasi
Abdullah Efendi, annesi Sidika Hatun’dur. Iki kiz1 ve bir oglu vardir. Egitim
hayati Hortu’da medresede baglamistir. Sivrihisar’a gogtiikkten sonra da
Konya’da donemin alimlerinden fikih egitimi almistir (Kalayci, 2018). Daha
sonra gdlge kadis1 (kadi namzeti) olarak gorev yapmistir (Onder, 1996).

Nasreddin Hoca’nin sozlii olarak varlik gostermeye baslamasi 13.
yilizyila dayanmaktadir. 1840 tarihli Saltukname de buna kanit olarak
gosterilmektedir (Tatarli, 1997). Saltukname’den sonra Nasreddin Hoca
fikralar1 Mehmet Gazfili, Giivahi, Lamii Celebi ve Taslicali Yahya Bey gibi
isimler tarafindan yaziya aktarilmaya baslamistir. 16. yiizy1l itibariyle de
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fikralar yazma kitaplar haline getirilmistir. Bu eserlerin en eskisi 1571 yilinda
yazilan “Hikayet-i Kitab-1 Nasreddin ”dir (Duman, Nasreddin Hoca ve 1555
Fikrast, 2008). Tlk basili kitap ise 1837’de yayinlanan ve 134 Nasreddin Hoca
fikrasinin yer aldigr “Letaif” adli eserdir (Duman, Nasreddin Hoca-Cuha
[liskisinin Kisa Tarihi, En Eski Cuha Fikralar1 ve Nasreddin Hoca Fikralarinin
Cuha Fikralarindan Ayirdedilmesi i¢in Baz1 Olgiitler, 2009).

Nasreddin Hoca fikralarinin yayilma sahasina bakildiginda sadece Tiirk
diinyasinda degil, Tiirklerin temas halinde bulundugu diger toplumlarin sozlii
ve yazili edebiyatlarinda da onemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir
(Ozkan, Tiirk Diinyasinda ve Komsu Ulkelerde Nasreddin Hoca, 1997). Bu
baglamda Nasreddin Hoca fikralarinin Balkanlarda ve Bulgaristan’daki etkisi
de yadsmamaz bir gercektir. Nasreddin Hoca fikralarinin Balkanlarda
yayilmasi hakkinda arastirmacilar farkli yiizyillara (14.-15. yiizyillar ile 15.-
16. yiizyillar) isaret etmektedir (Yenisoy, 2008). Bulgaristan’da varlik
gostermeye baglamasit konusunda Vilgev, 16. ve 17. yiizyillara isaret
etmektedir (Vilgev, 1975). Nasreddin Hoca’nin Bulgaristan’da ortaya
¢ikmasinin ardindan da Kurnaz Petir’in karsit bir karakter olarak yaratildigi
goriisii yaygindir (Duman, Nasreddin Hoca ve 1555 Fikrasi, 2008).

inceleme

Kurnaz Petir ve Nasreddin Hoca fikralarinda oldukga renkli bir konu
yelpazesi karsimiza c¢ikmaktadir. Calisma kapsaminda incelenen fikralar
MAXQDA Nitel Veri Analizi Programinda ele alindiginda, konu ana temasi
altinda 6 alt kod olusturulmus ve bu alt kodlar 248 kez kodlanmistir. Fikralar
konularina gore tasnif edilirken, ayn1 fikranin birden fazla konuya dahil
edilmesi sebebiyle birden fazla konu altinda kodlanan fikralar da s6z konusu
olmustur. Kurnaz Petir ve Nasreddin Hoca fikralarinda tespit edilen ana
konular Sekil 1°de gosterilmistir.

Sekil 1. Fikralarda Tespit Edilen Ana Konular
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Kaynak: MAXQDA Analytics Pro 2020 programinda yapilan analizler
kapsaminda yazarlar tarafindan olusturulmugtur.
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Sekil 1’de gosterildigi gibi, Kurnaz Petir ve Nasreddin Hoca
fikralarinda konular sosyal hayat, olumsuz insan davraniglari, inang ve
itikadlar, ana tipin yakinlari, yoneten ve yonetilenler ile para kazanma ve
yoksulluk olmak {izere alt1 ana baglik altinda siniflandirilabilir. Sosyal hayati
konu alan fikralarda; komsuluk iliskileri, alacak verecek meseleleri, misafirlik
gibi, olumsuz insan davraniglarini konu alan fikralarda; yalan sdyleme,
cimrilik, hirsizlik, adaletsizlik gibi, inan¢ ve itikadlar ile ilgili fikralarda;
namaz kilma, muska yazma ile haci, peygamber, cennet ve cehennem gibi
ifadeler, ana tipin yakinlari ile ilgili fikralarda; ana tipin hanimi/karisi, kardesi,
kiz1 gibi, yoneten ve yonetilenler ile ilgili fikralarda; kadi, pasa, vali, subasi
gibi alt tiplerin yer aldig1 fikralar olarak tasnif edilebilir. Fikralar, tespit edilen
konular1 bakimindan karsilastirildiginda Kurnaz Petir fikralarinda rastlanan
para kazanma ve yoksulluk digindaki konularm iki fikra tipinde de ortak
oldugu tespit edilmistir.

Kurnaz Petir ve Nasreddin Hoca fikralarinda konularin yogunlukla
sosyal hayat ve sosyal hayatin i¢inde kurulan iliskiler ve bu iligkilerin iginde
ortaya c¢ikan carpikliklardan olustugu goriilmektedir. Bunun yani sira,
incelenen iki yiiz fikra arasinda sekiz fikrada farkli boyutlarda benzerliklere
rastlanmigtir. Bu fikralar, ortak ve farkli yonleri bakimindan 6rneklerle ele
alinarak karsilastirilmistir. Ornekler, ekler boliimiinde verilen metinlerden
almmustir. Calismada menge ve varyant arastirmasina yer verilmemis olmasi
sebebiyle de bu baglamda bir degerlendirme yapilmamistir.

KP1 ve NH1 numarali fikralarda ana tipin gittigi bir evde ev sahibinin
kapry1 agmamasi ve evde yokmus gibi davranmasi {izerine ana tip durumu fark
etmektedir:

“O zaman efendine sunu ilet...diye baslamis Kurnaz Petir. Ona
ilet ki asla onun igin pahali olan bir seyi unutmasin. Ben nasil
unutmuyorum alacak oldugum parayi, o da evden ¢iktiginda kafasini
camda unutmaswmn.” (KP1),

“Ev sahibine sdyleyin, bir daha bir yere giderken basini
pencerede unutmasin.” (NH1).

Bu fikralarda (KP1, NH1) ana tiplerin ziyaret ettikleri evin kapisini
¢almasi ve ev sahibinin evde degilmis gibi davranmasi ortak unsur olarak tespit
edilmistir. KP1 numarali fikrada Kurnaz Petir katip olarak yaninda ¢aligtig1
zengin bir adamin evine parasimi istemek i¢in gitmektedir. NH1 numarali
fikrada ise Nasreddin Hoca ev sahibi tarafindan davet edilmesi sebebiyle
kapry1 calmaktadir. Fikralar, ana tiplerin bir adamin evine gidip kapiy1
calmalarindaki sebepler bakimindan farklilik gostermektedir. KP1 numarali
fikrada alt tipin maddi durumu hakkinda bilgi verilirken, NH1 numarali fikrada
boyle bir ifade bulunmamaktadir. Ayni zamanda KP1 numarali fikrada ev
sahibinin yaninda ¢alisan kisilerden biri ev sahibinin evde olmadigini ana tipe
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bildirmektedir. NH2 numarali fikrada ise ev sahibinin sesini degistirerek farkli
biri gibi davranmasi ve ev sahibinin evde olmadigini séylemesi de bir diger
farkliliktir.

KP2 ve HN2 numarali fikralarda ana tipin evine hirsiz girmektedir. Ana
tip hirsizin pesinden gitmekte ve hirsiza yetismektedir:

“— Cocuklar, demis Petir. — Benim egyalarimi baska eve
tasidigimizi gordiim ve beklememeye karar verdim. Bende yardim
edebilirim yani! Baska defa boyle bir ise kalkistiginizda bana da haber
verin!” (KP2),

“Be adam ne kiziyorsun? Senin surtindakiler bizim evin esyalart
degil mi? Ben de buraya yeni tasindigimizi santyordum!” (NH2).

Bu fikralarda (KP2, NH2) ana tipin evine hirsiz girmesi ve sonrasinda
hirsiz1 takip etmeye baslayip yakalamasi ortak unsurlardir. Ayni zamanda iki
fikrada da ana tipler esyalarinin yeni bir eve tasinmasi konusunda hirsizlara
son sozlerini sdylemektedir. Bu fikralarda tespit edilen farkliliklar ise su
sekilde siralanabilir: KP2 numarali fikrada ana tip geg¢ bir saatte geldikten
sonra eve hirsiz girdigini fark etmektedir. NH2 numaral: fikrada ise ana tipin
uyudugu sirada eve hirsiz girmektedir. KP2 numarali fikrada hirsizlar evde
delik bir kap birakmistir ve ana tip bu kap ile birlikte hirsizlar1 takip etmeye
baglamistir. NH2 numarali fikrada ise ana tip hirsiz kapidan ¢ikacakken
uyanmakta ve hirsizin pesine diismektedir. KP2 numarali fikrada Kurnaz Petir
hirsizlar1 yolda yakalarken, NH2 numarali fikrada Nasreddin Hoca hirsiz ile
birlikte hirsizin evine girmektedir.

KP3 ve NH3 numarali fikralarda esleri ile uyumak {izere olan ana tipler
digaridan duyulan sese bakmak igin digar1 ¢ikmaktadir:

“— Karicigim sana su kadarimi soyleyeyim, her sey bizim
battaniye icinmis.” (KP3),

“Sorma hatun, kavganin sebebi bizim yorganmuig; yorgan gitti,
kavga bitti.” diye cevap verir.” (NH3).

KP3 ve NH3 numarali fikralarda olay orgiisii bakimindan birbirine
paralel bir yap1 goriilmektedir. Giris boliimiinde ana tiplerin uyumak tizere
olmasi, eslerinin 1srar1 tizerine disaridan gelen sese bakmak i¢in digar1 ¢ikmast,
havanin soguk olmasi ve iisimemek i¢in iizerlerine aldiklari egyanin hirsizlar
tarafindan ¢alinmasi biitiiniiyle benzerlik gostermektedir.

KP4 ve NH4 numaral fikralarda, donemin idari yoneticilerinden biri
olan ve bireyler arasinda ortaya ¢ikan hukuki anlagmazliklari ¢dziimlemek,
davalar1 karara baglamak gibi gorevleri bulunan kadinin yanlis karari
elestirilmektedir:
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“...elini kaldirip kurnaz adama iki tokat atmis. O kadar sert
vurmus ki, sapkast yere diismiis.” (KP4),

(Kadi:) “— Sana kirik bir siirahi ile sarap versin, sen de kendine
ikram et. Bu sekilde kayplarini ve iiziintiilerini alirsin.” (KP4),

“Kaduya dyle bir vurmus ki, basindaki sarigi yere diigmiis.

(Kurnaz Petir :) “— Al sana bir tokat, kadi efendi! diye bagirmus.
— Git ve ¢orbact oglunun elindeki kirik sarap siirahisini al. Zaten onu
bana verecektin!”’ (KP4),

“Tokad: atan adam Kadi Efendi’nin tamdigr ¢ikinca Kadi
Efendi kararini verir ve soyle der:

“Tokat atmanin bedeli bir ak¢edir. Ver de kurtul.”

Adam bir akceyi getirmeye gider ama bir tirlii gelme:z.
Beklemekten sikilan Hoca kalkip Kadi Efendi’nin ensesine bir tokat
atar ve ardindan cevabini veriverir:

“Kadi Efendi, adamin parayi getirecegi yok. Getirirse de sana
attigim tokadin cezast olarak alwverirsin.”” (NH4).

Fikralarda, (KP4, NH4) ana tipe bir alt tip tarafindan tokat atilmasi
iizerine kadiya basvurulmasi; kadinin tokat atan adami tanimasi sebebiyle
tarafl1 bir ceza vermesi; bu karar iizerine ana tiplerin kadiya tokat atarak ayni
cezayl vermesini istemesi ortak unsur olarak belirlenmistir. Bu fikralarda
bulunan farkliliklara baktigimizda ise ilk olarak KP4 numarali fikrada dénemin
varlikli kisilerini temsil eden ve “gorbaci” olarak adlandirilan alt tipin yer
aldig1 goriilmektedir. Ayni zamanda donemin sosyal yapisi hakkinda bilgilerin
de verildigi fikrada, zenginlerin fakirlerle dalga gectigi ve bunun karsiliginda
herhangi bir ceza almadiklar1 da belirtilmektedir. NH4 numarali fikrada ise bu
yonde bir ifade bulunmamaktadir. KP4 numarali fikrada kad1 ceza olarak kiritk
bir stirahiden ana tipe sarap ikram edilmesine, HN4 numarali fikrada ise ana
tipe bir ak¢e ddenmesine hilkmetmektedir. Bu baglamda da kadinin verdigi
ceza, fikralarda bulunan bir diger farklilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sonuc¢

Fikralar, adaletsizlik, sosyal ve siyasi ¢arpikliklar, ekonomik sorunlar
gibi giinlik yasamda maruz kalinan farkli boyutlardaki olumsuzluklart
elestirmede kullanilan 6nemli bir halk edebiyat tiirdiir. Ayni zamanda fikralar,
malzemesi oldugu halkin edindigi milli hafizanin, kolektif bilgi ve tecriibenin
gelecek kusaklara aktariminda da rol oynar. Elestiri ve aktarim, fikraya konu
olan olayin, sahis kadrosu yani fikra tipi ya da tipleri araciligiyla zaman ve
mekan diizlemine oturtulmasi ile gerceklesir. Bu baglamda fikralarin yap1
unsurlarmin irdelenmesi ve karsilastirilmasi, edinilmis bilgi ve tecriibenin
ortaya konmasina kaynaklik eder. Calismada, fikralar konular1 bakimindan bir
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incelemeye tabi tutulmus ve birbirine benzer bir icerige sahip olan fikralarda
tespit edilen ortak ve farkli Ozellikler karsilastirmali bir sekilde
degerlendirilmistir. Kurnaz Petir ve Nasreddin Hoca fikralar1 arasindan ele
alman iki yiiz fikra incelendiginde, fikralarin yogun olarak sosyal hayat,
olumsuz insan davranislari, inang ve itikadlar, ana tipin yakinlari, yoneten ve
yonetilenler ile para kazanma ve yoksullugu konu aldigi goriilmektedir. Bu
fikralar konular1 bakimindan karsilastirildiginda, birbirine pek ¢ok agidan
benzer unsurlar barindirdigi ancak aymi zamanda birtakim farkliliklar1 da
muhteva ettigi tespit edilmistir. incelenen fikralar arasinda konu bakimindan
birbirine son derece yakin oOzellikler gosteren fikralarin mevcut oldugu
belirlenmistir. Bu fikralar arasinda, ilk olarak giris boliimiiniin birbirine benzer
bir diizlemde basladig1 dort fikrada; ana tiplerin bir evin kapisini ¢aldigi (KP1,
NHI1), esleri ile uyumak {iizere olduklari sirada digaridan ses duyulmasi
sebebiyle disar1 bakmaya ciktig1 (KP3, NH3) goriilmektedir. iki fikrada (KP2,
NH2) girig boliimiiniin farkli baglamasina ragmen, olay rgiisiiniin gelisme ve
sonug boliimiiniin benzer bir sekilde seyrettigi belirlenmistir. Bu fikralarda
girig boliimii, ana tipin eve geldiginde eve hirsiz girdigini fark etmesi (KP2) ve
ana tip uyurken eve hirsiz girmesi (NH2) ile baslamaktadir. Daha sonra ana
tipin hirsiz1 takip etmesi ve esyalarini yeni eve tasimalar1 konusunda yardim
edebilecegini sOylemesi ile de sonlanmaktadir (KP2, NH2). Ana fikri
bakimindan birbirine yakin bir 6zellik gosteren diger iki fikrada (KP4, NH4)
ise ana tipe tokat atilmasi neticesinde kadiya bagvurulmasi, kadinin da tarafli
karar vermesi fikranin ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Ancak bu fikralarda ana
tipe kirik bir siirahiden sarap ikram edilmesi (KP4) ve bir ak¢e ddenmesi
(NH4) gibi ana tipi memnun etmeyen bir karar verilmektedir. Bu fikralardaki
(KP4, NH4) en dikkat ¢ekici farkliligin da kadmin verdigi cezalar oldugu
goriilmektedir.

Kurnaz Petir ve Nasreddin Hoca, malzemesi oldugu halklarin kendini
temsil etme yetkisi verdigi ve igtimai meselelerde soziinii emanet ettigi en
o6nemli fikra tipleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Milli bir kimlik kazanmis bu
iki 6nemli fikra tipinin fikralar1 arasinda konular1 bakimindan birbirine benzer
ozellikler gosteren fikralarin incelenmesi ve karsilastirilmast ile pek ¢ok ortak
ve farkli unsurun mevcut oldugu belirlenmistir. Belirlenen bu
ortaklik/benzerlik ve farklilik durumu da ytizyillar boyunca ayni cografyayi ve
tarihi paylasmis iki halkin sosyal, siyasal, kiiltiirel vb. daha pek c¢ok acidan
almis oldugu etkilerin farkli boyutlarini ortaya koymaktadir.

Ekler
EK 1: Kurnaz Petir Fikralar:

Fikralar Slavi Ganev tarafindan “Kurnaz Petir ve Nasreddin Hoca” (Hitir Petir
i Nastradin Hodja) adi ile yaymlanan kitaptan alinmistir (Ganev, 2019). Fikralarm
bulundugu sayfa numaralar1 her bir fikra igin ayr1 olacak sekilde parantez iginde
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belirtilmistir. Fikralar “KP” kisaltmasi kullanilarak bu ¢aligmaya 6zgii bir sekilde
numaralandirtlmisgtir.

KP1. Senin i¢cin Neyin Pahah Oldugunu Unutma

Kurnaz Petir her zaman g¢orbacilardan para almak zorundaymis. Cimriymisler
ya o ylizden ya is i¢in 6dememeye bakiyorlarmis ya da olabildigince geciktirmeye.
Hatta bazilar1 Petir’1 bir metre gegip onu kandirmanin bir yolunu bulmayi umuyormus.
Bazen onlardan aci intikamini alirmis, bazen de para s6z konusu olmadiginda onlarla
alay ediyormus.

Kurnaz bir giin kisa siireligine katiplik yaptig1 zengin bir adamu ziyarete gitmis.
Kapiy1 calmis, ama kimse cevap vermemis. Tekrar kapiyr calmig ve yine
yapayalnizmig. Sonunda iceriden bir kargasa duyulmus ve ¢orbacinin
hizmetkarlarindan biri disar1 ¢ikmis.

— Merhaba Petir, demis fakir is¢i. — Neden geldin? Burada ne artyorsun?
— Efendini artyorum, diye cevaplamis Petir.

— Neden lazim? diye sormus adam.

— Ondan alacagim para var. Is igin bana 6deme yapmadi ve simdi geldim.

— Eh giizel ama yakalayamadin. Bu sabah ise gitti ve kim bilir ne zaman evde
olur.

— Oyle yani.

- Oyle.

— O zaman ona benden bir sey iletebilir misin?
— Iletirim Petir. Soyle sadece.

— O zaman efendine sunu ilet...diye baslamig Kurnaz Petir. Ona ilet ki asla onun
i¢in pahali olan bir seyi unutmasin. Ben nasil unutmuyorum alacak oldugum paray1, o
da evden ¢iktiginda kafasini camda unutmasin. Hadi saglicakla! (s. 111).

KP2. Yeni Ev

Petir sik sik isten eve ge¢ geliyormus. Ancak bir keresinde ¢ok geg kalmis ve
eve geldiginde kapimin kirik oldugunu fark etmis. Igeri girdiginde esyalarmdan higbir
iz olmadigin1 gérmiis. Hirsizlar geride sadece delik bir kap birakmus.

— Oyy, anam! demis kendi kendine, kirik kab1 kaptig1 gibi hirsizlar1 kovalamak
icin kogsmaya baglamis.

Bacaklarinin tuttugu kadar hizli kosmus ve mucize ya, hirsizlara yetismis.
Hursizlar gecenin bu saatinde biriyle karsilastiklarina ¢ok sasirmis. Hatta muhafiz sanip
biraz da korkmus. Fakat delik kab1 goriince gelenin bir kdylii oldugunu anlamislar.

— Hey! diye bagirmis hirsizlardan biri. — O kabi nereye gotiiriiyorsun?

— Cocuklar, demis Petir. — Benim egyalarimi bagka eve tasidiginizi goérdiim ve
beklememeye karar verdim. Bende yardim edebilirim yani! Bagka defa boyle bir ise
kalkistiginizda bana da haber verin!
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Hirsizlar dyle bir giilmiis ki, kurnazin sakasini begenmis ve ona esyalarini geri
vermeye karar vermisler (s. 226).

KP3. Battaniye

Evliyken Kurnaz Petir'in basma her tiirlii kétii sey gelmis. Nedeni garip ama
tam o sirada digerlerini zekasiyla alt etmektense zekastyla alt ediliyormus. Ya da
yasamda kendi sorunlarini sans ile ¢éziiyormus. Bundan da ya mutlu oluyormus ya da
ac1 ¢ekiyormus.

Bir aksam, tam yattig1 sirada Petir’in evinin 6niinde bir giiriiltii duyulmus.
— Petre, demis zeki giizel. — Git bak bakalim disarida neler oluyor.

— Hanim, birak da uyuyayim, demis ve diger tarafina donmiis.

Fakat karis1 onu sirtindan diirtmiis ve uyandirmas.

— Petre be, git!

— Eh be hanim, demis Petir. — Biri bagriyor. Ne var bunda? Kalkmak
istemiyorum. Yeni yattim. Uyumak istiyorum.

Ancak zeki giizel o kadar 1srar etmis ki iigiincliye onu yataktan diigiirmiis.
Anlayana kadar Petir kendini yerde bulmus.

— Tamam, tamam, demis ve disar1 ¢ikmaya hazirlanmis. Disarist soguk oldugu
icin, kurnaz kendini bir battaniyeye sarmis ve ¢iplak ayak ¢cikmis. Battaniyenin altinda
sadece insanlarin uyudugu zaman giydigi uzun bir gdmlek varmis. Sorun g¢ikaranlar
yoldan gegenler ya da komsu evdeki kavgacilar degil, ¢aldiklarin1 paylagan bir grup
hirsizmus. Oyle bir kavga ediyorlarmus ki, ok giiliitii ¢ikmus. Tam doviiseceklermis ki
evden Petir ¢itkinca kendini tam onlarm yaninda bulmus. Soyguncular irkilmis,
beklenmedik ziyaret¢inin tizerine atilmiglar, onu dovmiisler, battaniyeyi kapip
kagmuiglar.

Petir, kendi de onlardan daha az korkmadig1 i¢in hemen iceri girmis, kapiy1
kilitlemis ve tekrar yataga bir kelime bile etmeden yatmus.

— Eee, bu giiriiltii neyin nesiymis be Petre, diye fazla zaman ge¢gmeden sabirsiz
karis1 sormus.

— Of, of, diyerek i¢ini ¢ekmis Petir. — Karicigim sana su kadarini sdyleyeyim,
her sey bizim battaniye i¢inmis (s. 222-223).

KP4. Kirik Sarap Siirahisi

Zengin insanlarin fakir insanlarla dalga gegtigi sik sik goriiliirmils. Kader onlari
bu kotii davransglart i¢in nadiren cezalandirirmig ve bu yiizden yeni zalimlikleri i¢in
arzularmi engellemezlermis. Bazen bu tiir insanlar 6fkelerini Petir’dan ¢ikarirlarmis.
Cogu zaman onlardan intikam almak i¢in bir yol diigiiniiyormus ama bazen basarisiz
oluyormus. Onun gibi kurnaz bir adam bile bazen birilerinin para hirsina boyun egmek
zorunda kaliyormus. Ama kosullar boyle olsa da adaletsizlige karsit her zaman bir
intikam buluyormus.
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Bir keresinde bir gorbacinin oglu bir masada birkag seckin arkadast ile raki icip
temiz havanin ve mezelerin tadini ¢ikarirken, sokakta kurnaz adami gormiis. Fakir
adam, zengin adamlarin muhabbetlerini yaptiklar1 yerin ¢ok uzagindan gegmemis.

— Ah, bu fakir adam manzarami bozuyor! Bakiyorum tarlalar, daglar, agik
gokyiizii, serinlik ve yirtik ayakkabili birinin gegmesi! Onu hemen bana getirin!

O bdyle konusunca, sofradan ¢ok uzakta olmayan yardimcilari ayaga firlamus,
Petir’1 yakalamig ve efendilerinin yanina siiriiklemigler. Sonuncusu tek kelime etmemis
ve elini kaldirip kurnaz adama iki tokat atmis. O kadar sert vurmus ki, sapkasi yere
diismiis.

— Ha goresin! Eglencemi bozacaksin! Cabuk evine kos, yoksa benim
yumrugum da oynamasin!

Petir'm cevap verecek bir yolu yokmus. Ug simarik corbaci oglunun
yardimcilari ve bes arkadasi da masada toplanmis.

— Ah, fakir hayati! demis kendi kendine ve evine gitmis.
Ancak hemen ertesi giin kabadayiyr mahkemeye ¢agirmais.

— Kad1 karar verecek! demis. Yalniz onunla kafa tutamam. Yash kadi egri
oturuyor ama dogru karar veriyor! Yolu yok onun tarafinda kalmasi igin!

Ancak fakir adam nereden bilsin, kadinin alcagin babasiyla eski arkadag
oldugunu. Gengken bile birlikte raki igiyorlarmis. Ama yolu yokmus. Sultanin kadist
onu dinlemis ve hi¢ diisiinmeden karar vermis;

— Corbacinin oglu sana vurduguna gore Petir, yargiliyorum ki o suglu!
— Ha, bunu hak ediyor! diye bagirmis kurnaz adam sevingle.

— Hadi simdi..., diye devam etmis kad1 karariyla, — Sana verdigi ac1, asagilanma
ve hakaret yiizlinden... sana versin.

— Evet, kadi efendi, bana ne versin?

— Sana kirik bir siirahi sarap versin, sen de kendine ikram et. Bu sekilde
kayiplarini ve iiziintiilerini alirsin.

Petir duymus, yere bakmis, i¢ ¢ekmis ve saygiyla sapkasini ¢ikarmis.
— Oyle olsun kad: efendi... demis ve kadiya yaklasmus.
Kadiya dyle bir vurmus ki, basindaki sarig1 yere diigmiis.

— Al sana bir tokat, kadi efendi! diye bagirmis. — Git ve ¢orbaci oglunun elindeki
kirik sarap siirahisini al. Zaten onu bana verecektin! (s. 144-142)

EK 2: Nasreddin Hoca Fikralar1

Fikralar Saim Sakaoglu ve Ali Berat Alptekin tarafindan “Nasreddin Hoca”
ad1 ile yayinlanan kitaptan alinmistir (Sakaoglu & Alptekin, Nasreddin Hoca, 2014).
Fikralarin bulundugu sayfa numaralari her bir fikra i¢in ayr1 olacak sekilde parantez
icinde belirtilmistir. Fikralar “NH” kisaltmasi kullanilarak bu ¢aligmaya 06zgii bir
sekilde numaralandirilmigtir.
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NHI1. Basini Pencerede Unutmasin

Hemsehrileri bazen candan, bazen de sahte olarak Hocaya saygi gosterirler.
Giliniin birinde sahte saygi gosterenlerden biri Hocay1 evine davet eder. Hoca da
konumu geregi davete gider. Gider gitmesine de eve yaklaginca ev sahibinin bagini
pencereden igeriye dogru ¢ektigini goriir.

Higbir sey olmamig gibi evin kapisini ¢alan Hoca;

“Komsu, komsu ben geldim.” deyince, kapinin arkasindan degistirilmis bir ses
duyulur:

“Ah Hocam, ah! Evin sahibi buradaydi, az 6nce gitti, ben sizin geldiginizi
sOylerim, mutlaka ¢ok iiziilecektir.”

Hoca bu s6z karsisinda iyice sinirlenir ve;

“Ev sahibine sdyleyin, bir daha bir yere giderken basini pencerede unutmasin.”
der (s. 177-178).

NH2. Buraya Yeni Tasindigimizi Saniyordum

Hoca ile hanimi bir gece yataklarinda migil misil uyurlarken evlerine hirsiz
girer. Usta hirsizin, onlar uyurlarken evde buldugu degerli esyalart bir guvala doldurup
kapidan ¢ikacagi sirada Hoca Efendi uyanir. Bir bakar ki hirsiz esyalarin1 guvala
doldurmus gotiirmektedir.

Alelacele kalkan Hoca epeyce bir siire hirsizi takip ettikten sonra ikisi birlikte
bir eve girerler. Bu ev de hirsizin evidir. Karsisinda Hocay1 goren hirsiz heyecanli bir
sekilde;

Hoca Efendi, benim evimde senin ne isin var? Buras1 benim evim, haydi var git
isine!” der.

Hoca, hirsizin piskinligine aldirmadan cevabini yapistirir:

“Be adam ne kiziyorsun? Senin sirtindakiler bizim evin esyalari degil mi? Ben
de buraya yeni tagindigimizt saniyordum!” (s. 196).

NH3. Yorgan Gitti Kavga Bitti

Bir gece Nasreddin Hoca ile hanimi odalarina ¢ekilirler. Ancak bir siire sonra
disaridan gelen giiriiltii patirt1 sesleri ile uyanirlar. Mevsim kistir, Hoca Efendi aceleyle
iizerine yorganim alarak disartya ¢ikar. Bakar ki birkac geng kavga etmektedir. Hemen
onlara 6giit vermeye baslar:

“Yapmayin, etmeyin.” derken, olacak bu ya, Hocanin iizerindeki yorgan da bir
taraflara diiser. Giiriiltii patirt1 ¢ikaranlarin bir kismi kavga eder gibi goriiniirken bir
kismi1 da yorgani kaptiklart gibi kagarlar. Bir siire soma adamlar kavgay1 biraktiklarinda
Hoca bir de ne gorsiin? Yorgan gitmis. Hanimu, {izgiin bir sekilde eve donen Hocaya
sorar:

“Ne oldu Efendi? Hani yorganin nerede?”

Hoca yorgam kaybetmenin {iziintiisiiyle;

81



Miige ATAKAN- Levent DOGAN
Kurnaz Petir ve Nasreddin Hoca Fikralarinin Konular1 Uzerine Bir inceleme / A Research in Term
of the Subjects of Hitar Petar and Nasreddin Hodja's Anecdotes

“Sorma hatun, kavganin sebebi bizim yorganmis; yorgan gitti, kavga bitti.” diye
cevap verir. (s. 167).

NHA4. Tokadin Bedeli

Giinlerden bir giin adamin biri Nasreddin Hoca’nin ensesine bir tokat atar. Hoca
da adamu tuttugu gibi Kadi Efendi’ye goétiiriir. Hoca;

“Kad1 Efendi, bu adam bana tokat atti. Sikayetciyim.” der.

Tokad1 atan adam Kadi Efendi’nin tanidig1 ¢ikinca Kadi Efendi kararini verir
ve soOyle der:

“Tokat atmanin bedeli bir akgedir. Ver de kurtul.”

Adam bir akgeyi getirmeye gider ama bir tiirlii gelmez. Beklemekten sikilan
Hoca kalkip Kadi Efendi’nin ensesine bir tokat atar ve ardindan cevabini veriverir:

“Kadi Efendi, adamin paray1 getirecegi yok. Getirirse de sana attigim tokadin
cezasi olarak aliverirsin.” (s. 197-198).

Yazarlarin katki diizeyleri: | Birinci yazar %50, ikinci yazar % 50

Etik komite onay1: Bu ¢alisma i¢in etik kurul iznine gerek yoktur.

Finansal Destek: Caligsmada finansal destek alinmamustir.

Cikar catismasi: Herhangi bir ¢ikar ¢atigsmasi bulunmamaktadir.
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Bati’nin, tarih boyunca siyasi, kiiltiirel ve ekonomik alanda hegemonya kurma
cabasi, Bati dis1 toplumlari 6tekilestirme ve kendini merkezde konumlandirma egilimi
seklinde gerceklesmistir. Bu durum, Bati’nin kendini gelismis, ileri diger toplumlar ise
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zamanla Bati dis1 toplumlarda Oksidentalizmin gelismesine uygun ortam hazirlamstir.
Dogu’ya Bat1 perspektifiyle bakma anlamina gelen Oryantalizm ve Bati’ya Dogu
perspektifiyle bakma anlamina gelen Oksidentalizm kavramlari, Dogu-Bati iligkilerinin
yonii agisindan 6nem arz etmektedir. Oryantalizm ve Oksidentalizm kavramlari zaman
icinde farkli anlamlar kazanmistir. Bunun sonucunda Oryantalizm ve Oksidentalizmin
sinirlarinda degismeler olmustur.
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Oryantalizm ve Oksidentalizmin alanmi, smirlarini ve farkli cografyalarda
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Oryantalizm ve Oksidentalizmin Cografi Sinirlari, Farkli Cografyalara Yansimalart /
Geographical Boundaries of Orientalism and Oxy-Centralism and Their Reflections on Different
Geographies

edilmistir. Ayrica Cografi Bilgi Sistemleri programi aracigiyla Oryantalizm ve
Oksidentalizmin cografi sinirlart mekanla iligkilendirilerek somut hale getirilmistir.

Anahtar kelimeler: Oryantalizm, Oksidentalizm, cografi sinirlar ve farkli
cografyalar

Abstract

Throughout history, the West's efforts to establish hegemony in the political,
cultural and economic spheres have taken the form of marginalizing non-Western
societies and positioning itself at the center. This situation is concretized by the West
seeing itself as advanced and other societies as backward and primitive. The
relationship of hegemony and superiority that the West seeks to establish over non-
Western societies has gained strength with orientalism and has prepared a favorable
environment for the development of occidentalism in non-Western societies over time.
The concepts of Orientalism, which means looking at the East from a Western
perspective, and Occidentalism, which means looking at the West from an Eastern
perspective, are important in terms of East-West relations. The concepts of Orientalism
and Occidentalism have acquired different meanings over time. As a result, the
boundaries of Orientalism and Occidentalism have changed.

The aim of this study is to determine the field, boundaries and reflections of
orientalism and occidentalism in different geographies within the framework of the
basic principles of geography. For this purpose, explanatory criticism method was
preferred. In addition, through the Geographic Information Systems program, the
geographical boundaries of Orientalism and Occidentalism have been made concrete
by associating them with space.

Key words: Orientalism, Occidentalism, geographical borders, and different
geographies

Giris

Soguk Savas sonrast dénemde diinya Kuzey-Giiney ayrimina gore
konumlandirilmis olsa da Dogu-Bati ekseni lizerindeki karsilastirmalar devam
ederek Oryantalist ve Oksidentalist sdylemler ile giincelligini korumustur.
Bati, jeopolitik dngoriileri ve emperyal eylemleri i¢in bir mesrulastirma aract
olarak hayali bir cografya iiretmistir. Bat1 kendisini Bati-Dogu, biz-onlar,
Oksident (Bat1)- Orient (Dogu) karsilagtirmalari yoluyla tanimlamistir
(Gokmen, 2012, s. 41). Edward Said’in de vurguladig: gibi iki kutuplu diinya
anlayis1 6tekinin formiile edilmesinde 6nemli rol oynayacak ve Bati kendisini
otekinin durdugu yere gore tanimlayacaktir. Dogu’nun sorunlu betimlemesi
Bati’y1 daha merkeze oturtarak Bati disindaki toplumlar1 gelismekte olan
toplumlar kategorisine yerlestirecektir (Anaz, 2012, s. 25). Oryantalizm hali
hazirda sinirlar1 belli olmadigi, kronolojik baglamda ise smnirlari tamamen
konmamis bir konudur. Oksidentalizm ise igeriginin tam olarak algilanamadig1
bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Cayci, 2015, s. 9). Oryantalizm,
Dogu’ya Bati perspektifiyle bakmadir. Oksidentalizm ise Dogu tarafindan
Bati’nin yazilmasi, kurgulanmasidir. Bu baglamda mekansal smirlart net
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olmayan Oryantalizm ve Oksidentalizm kavramlar1 farkli yaklagimlarla ele
almmustir.

Oryantalizm, Bati’nin Dogu’ya iliskin imajlar1, Bati’nin Dogu’yu nasil
algiladigi, temsil ettigi ve anlamlandirdigima dair analizler biitiiniidiir. Diger
bir ifadeyle Bat1 tarafindan Dogu’nun, kiiltiirel ve ideolojik kurumlari, bu
kurumlarin yarattig1 sdzciikler, hayaller ve 6gretilerle bezenmis bir sdylem
yoluyla algilanmasidir (Ulug, 2009, s. 141). Oryantalizm salt politik bir tema
olmadig gibi, Dogu’ya iliskin biiyiik, tanimlanmamis metinlerin bir derlemesi
ve Dogu diinyasmi baski altinda tutmaya yarayan Bati’nin emperyalist
projesinin temsilcisi degildir. Jeopolitik bilincin arastirma metinlerindeki,
estetik, ekonomi, sosyolojik tarih, filoloji alanindaki metinlerdeki dagilimidir.
Bu temel bir cografi ayrim degil (diinya esit olmayan iki yaridan, Dogu ve
Bati’dan olusur), daha ziyade arastirmaya dayali bulus, filolojik yeniden
yapilanma, psikolojik ¢6ziimleme, tasvir gibi araclarla yaratilmistir (Said,
2013, ss. 21-22). Sibai’ye gore Oryantalizm Dogu arastirmalart anlamina gelir
(Sibai, 1993, s. 25). Kontny’e gore ise Oryantalizm bir bilim dali, bir sdylem
tarzi, bir siyasal ideoloji ya da bir diinya goriisii olarak goriilebilir. Oryantalizm
temelde “biz-onlar” diializmine dayanmaktadir. Oryantalizm, kendisini
“Batil1” olarak adlandiran siyasi kiiltiirel bir yapiya ait hisseden bir kisinin,
“Sarkl1” olarak adlandirdig1 unsurlar hakkinda yaptig1 agiklamalardir (Kontny,
2002, s. 117). Oksidentalizm, F. Coronil’in belirttigi gibi otekinin ben
tarafindan farklilastirilmasi ve benin Steki tarafindan istikrarsizlagtiriimasidir
(Coronil, 1996, aktaran Cayct, 2015, s. 42). Chen’e gore Oksidentalizm, kendi
Batili 6tekisini olusturan Dogu’nun kendine mal etme siirecinde aktif olan ve
kendi yaraticigina izin veren sdylemsel bir pratiktir (Chen, 1995, ss. 4-5). Venn
ise, Oksidentalizmi diinyanin modern olmasi ve Avrupa’nin Bati olmasi
seklinde belirtmistir (Venn, 2000, s. 19). Buruma ise Oksidentalizme, daha
farkli bir a¢idan yaklagmis ve Oksidentalizmi Bati’ya yonelik bir diisiinceye
kars1 agilan savas olarak ifade etmistir (Buruma, 2004, s. 279).

Oryantalizmin savunuculari, Dogu’ya sosyo-kiiltiirel agidan Bati
perspektifiyle bakarken yani Dogu’yu otekilestirirken, Oksidentalizmin
savunucular1 da Bati’y1 otekilestirmislerdir. Dolayistyla Oksidentalizm,
Bati’nin Dogu’yu algilama sekline yonelik degerlendirmesine karsit bir goriis
olarak ortaya ¢ikmuistir. Bu baglamda Dogu kendisini Islamcilik ve
moderniteyle savunmus ve bazi yonlerden kendilerinin istiin oldugu fikrini
benimsemislerdir. Fakat Oksidentalizm tam da bu noktada ikiye ayrilmustir.
Bunlar: Dogu’yu, Bati’dan iistiin gérme yolunu benimseyenler ve Dogulu
olmaktan kacinip Bat1’ya, entegre olarak kendi varliklarini devam ettirenlerdir.
Fakat Ikinci durumu benimseyenler bunun bir asimilasyon oldugunu géz ardi
etmislerdir.

Bati’nin Dogu’yu nasil algiladigi kadar Dogu’nun da Bati’y1 nasil
algiladigi, Dogu-Bati iliskilerinin yonii agisindan 6nem arz etmektedir.
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Bat’nin Dogu’yu, Dogu’nun da Bati’y1 anlama ve tanimlama siireci aslinda
bir takim temsil ve algilardan ibarettir. Bu alg1 elbette basit bir tanima siireci
degil gii¢, hegemonya iligkisidir. Oryantalizm ve Oksidentalizm arasindaki
iliski temelde gii¢ iliskisi tizerine kuruludur. Bu gii¢ iliskisi Bati’nin Dogu
iizerinde kurdugu hegemonyaya dayanir. Bu baglamda stiinliik iliskisine gore
Dogu yeniden kurgulanir. Bu kurguda Bati, Dogu’yu gizemli ve geri kalmis
gibi nitelendirmelerle betimlerken yani bir 6teki yaratirken kendi konumu da
bu betimleme c¢ercevesinde netlik kazanmistir. Bati’nin Dogu {izerinde
kurdugu bu gii¢ ve hegemonya, zaman i¢inde degisiklik gosterse de Bat1 bu
giicli ronesans, reform ve cografi kesiflerle desteklemis ve sanayi devrimiyle
farkli bir noktaya tagimay1 basarmistir.

Oryantalizmin Alam ve Cografi Sinirlar:

Bati, Dogu (Orient) ¢alismalarina Arapga ve Islamiyet’i aragtirmakla
baglamistir. Daha sonra dini ve siyasi nedenlerle hiz kazanan bu calismalar,
Batmin somiirgeci anlayisiyla yeni bir boyut kazanmis ve tiim Dogu dillerini,
orf ve adetlerini, gelenek ve goreneklerini ayritili olarak aragtirmistir (Sibai,
1993, s. 37).

Dogu medeniyetini inceleyen arastirmacilar Avrupa’da Sarkiyatci
olarak kabul edilmistir. Bu isim Yunanca calisan Helenistler, Latince, calisan
Latinistler ve eski Ahit’in dili olan Ibranice ¢alisan Hebraistler ile kurulan bir
analojiden hareketle tiiretilmistir. Bunlardan Helenistler ve Latinistler
klasikciler, Ibranice calisanlar ise Sarkiyatgi olarak adlandirilmistir.
Sarkiyateilarin ilgi alan1 zamanla Ibranice’nin tesine gegmis, ilk olarak diger
Orta Dogu dil ve kiiltiirlerine sonra ise, Asya’nin uzak medeniyetlerini de i¢ine
alacak sekilde genisletilmistir (Lewis, 2014, s. 304).

Oryantalizm kavraminin anlami zaman igeresinde cesitli degisimler
gosterir. Bu degisimlere bagli olarak kavramin cografi sinirlar1 da degismistir.
Bu durum beraberinde Oryantalizmin cografi sinirlarindaki muallakliga
yonelik tartigsmalari ortaya ¢ikarmistir. Bu baglamda literatiirden hareketle,
Oryantalizmin cografi sinirlari, Cografi kesifler dncesi ve Cografi kesifler
sonrast donem olmak iizere iki farklt donemde degerlendirebilir.

1. Cografi Kesifler Oncesi Dénem: Bu dénem Oryantalizmin birinci
donemidir. Dénem igerisinde oryantalizmin cografi sinirlari, Asya ve Afrika
kitalarmin belirli kesimlerini kapsar. Ulke bazinda degerlendirilecek olunursa
bugiin Tiirkiye’nin bulundugu topraklar basta olmak iizere, Suriye, Misir,
Liibnan, Filistin, Irak gibi iilkeleri igine alir. (Bkz. Harita 1). Yani
Oryantalizmin bu dénemdeki cografi alan1 Miisliman Akdeniz iilkelerini
kapstyordu. Bunun nedeni Avrupalilarin bu iilkelere kolayca ulagabilmesidir
(Germaner ve Inankur, 1989, s. 9).

2. Cografi Kesifler Sonrasi Donem: Oryantalizmin cografi sinirlari, yeni
yollarin bulunmasi ve bunun neticesinde farkli cografi alanlarin kesfi ile
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siirlart geniglemistir. Bu dénemde Oryantalizmin cografi sinirlarint ayirt
etmede Akdeniz belirleyici unsur olmustur. Bir bagka ifadeyle Dogu (Orient)
ve Bati (Ocient) ayirimi arasinda Akdeniz sinir olarak kabul edilmistir. (Bkz.
Harita 2). Bu dénemde Oryantalizmin sinirlari, Akdeniz’in dogu kiyilarindan
itibaren Giineydogu Asya’ya kadar uzanan bdlgeyi kapsar (Turner, 2003, s. 8).

Oryantalist yap1y1 karakterize eden bir merkezin var olup olmadig1 baslh
basina bir tartisma konusunu meydana getirmektedir. Bu baglamda, bir
merkeze benzemeyen ama kendi i¢inde ve kendisiyle var olan agik bir kimlik,
0zdeslik yerine bir farklilik, ontolojik ve epistemolojik olarak bir ayrim
bulunmaktadir. Bu durum oryantalizmi merkezsiz bir yap1 haline getirmedigi
gibi herhangi bir yapinin merkezinde 6zdes olmayan ayrim olmasinda temelini
bulan merkezsizlestirme islemidir. Iste tam da bu noktada merkezini olusturan
kavramm bir fark gostergesinin altina yerlestirilmesi islemi, Oryantalist
sOylemin basitge sabit bir merkezde degil de bir merkezleme islemine
dayandigimi gostermektedir (Mutman, 1996, s. 30). Oryantalizm bir bakima
Bati’nin 6zlemlerini dile getiren bir sdylemdir. Bat1 diinyas1 i¢inde bulundugu
donemin kosullarinin farkina varmadigi, eksiklikler iginde bir hayat
siirdiirdiigii bir dénemde, Islamiyet’in ortaya ¢ikmasi ve hizla yiikselmesi ile
birlikte eksikliklerini ve hatalarini gérmeye baslamistir. Gliglii bir muhalefetle
karsilasmayan Bati diinyasi bu hatalarin1 sorgulama imkan: bulamamistir.
Boylece Islamla birlikte Bat1 kendi disinda ve kendine kars1 yeni bir diinya ile
tamigmis ve Islamiyet, ortaya koydugu ve uyguladigi degerlerle insanlart
kendine ¢ekmistir. Bu durum Avrupa’nin kaygiya kapilmasina ve buna karsi
tedbir almasina neden olmustur (Kanar, 2006, s. 62).
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Harita 1. Oryantalizmin Cografi Simrlart (Cografi Kesifler Oncesi Donem)
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Harita 2. Oryantalizmin Cografi Sinmirlar: (Cografi Kesifler Sonrasi Dénem)
Oksidentalizmin Alani ve Cografi Sinirlar

Oksidentalizmin asil inceleme konusu modernliktir. Oksidentalizmin
inga gerekgesi olan Oryantalizm Avrupa’nin iiretimidir. Oksidentalizmin
inceleme dznesi olarak éne siiriilen Ugiincii diinya ve Islam diinyasinin temel
sorunu modernlesmedir (Kutluer, 2006, s. 445). Oksidentalizm, Bati’nin
diismanlar: tarafindan kendisine uygun goriilen insanliktan uzak resimdir.
Oksidentalizm, Islam’a &zgii bir sorun olmadigi gibi sadece Orta Dogu
hastaligina indirgenemez. Aslinda, 50 yildan fazla siiredir Japonya’da goriilen
bir rahatsizliktir. Oksidentalizm, Kapitalizm, Marksizm ve diger modern
Ogretiler gibi diinyanin Bati disinda kalan boliimlerine ulasmadan 6nce
Avrupa’da dogmustur (Buruma ve Margalit, 2006, s. 315).

Sistematik yaklagim tarziyla Oryantalizm ve Oksidentalizm, bilgi
temelli sekillenmek zorundadir. Oryantalizm deneyimlerini bilgi temeli
lizerine inga ettigi gozlemlenmektedir. Bu durum Oksidentalizm iginde
gegerlidir.  Arastirmanin mekani ve nesnesini tespit etmeden meseleye
girismek miimkiin degildir. Dolayisiyla aragtirma mekaninin smirlart tayin
edilerek, detayli bilgiye ulastiktan sonra Oksidentalizm i¢in kimildama siireci
baslamis olacaktir (Cayci, 2015, s. 146). Bir yoniiyle Sosya-cografi duruma
kargilik gelen Oksidant daha ¢ok sosyo-kiiltiirel ve ideolojik bir duruma
karsilik gelir. Oksidant, Oryantalizm varlik ve bilgi piramidinin tersine
cevrilmis halini yansitmaktadir. Yani Dogu’nun Bat1 hakkindaki basmakalip
diisiincelerini yansitir. Cografyanin degiskenligi, Occident (Bat1) ve Orient
arasindaki c¢atisma eksenli iligkiler olusturmaktadir. Bu iligki, politika,
ekonomik ve sosyo-kiiltiirel fay hattina gore iiretilmektedir. Oksidentalizm,
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modern zamanlarda diinya sisteminin merkezi olarak adlandirilan bir mekan,
kiiltiirii veya medeniyeti tanimlamak i¢in kullanilan bir kavramdir. Bu kavram,
Avrupa, Amerika Birlesik Devletleri, Avustralya ve Japonya dahil olmak {izere
Bati diinyasinin kiiltiirel ve medeniyet kodlarni kapsayan kavramsal bir
cergeve sunar. Fakat “Occident/Bati/merkez” iktidar iliskilerine gore
genigleyebilir ya da daralabilir. Yani diin Dogu olarak bilinen bir merkez Bati
haline gelebilir. Ornegin Rusya ve Japonya bu sekilde Dogu iken Bati haline
gelmistir (Yavuz, 2006, ss. 109-110).

Dogu ile Bati arasindaki sinir Avrupa igerisinde iz birakmis olsa da
Avrupa ile Dogu arasindaki kiiltiirel maddi diisiinsel iligkiler bir¢cok agamadan
gecti. Fakat genelde Bat1 Dogu’ya gitti, Dogu Bati’ya degil. Said, Oryantalizm
terimini, Bati’nin Dogu’ya yaklagimini betimlemek i¢in kullanmistir. Bu terim
Dogu’yu, bir 6grenme, bir kesif, bir uygulama konusu olarak, sistemli bicimde
yaklagilmasini saglamis olan (ve hala saglayan) disiplindir. Ayrica Said,
Oryantalizmi, ayirici hattin dogusunda kalanlar hakkinda konusmaya calisan
herkesin erigebilecegi hayal, imge ve sozciik dagarcigi derlemesini
adlandirmak {izere kullanmistir. Avrupa Dogu’da, Oryantalizmin bu iki
yoniinil birden kullanarak ilerleyebildigine goére, bu iki yon birbirine ters
diismez (Said, 2013, s. 83). Bati’nin bugiinkii giicii “Diisiiniiyorum, dyleyse
varim” epistemolojik projesinden gelir. Bati, Bati disinda kalan her seyi
taninan bir nesneye doniistiirerek bilen bir 6zne olmay: basarmistir. Bati
izleyen otekiler ise izlenen nesnelerdir fakat bu roller mutlak degildir. Bati’nin
tabiriyle geri kalanlar bilen 6zne olabilir. Bati da bilinen nesne haline
getirilebilir. Oryantalizm, Bati tarafindan yaratildigina goére, Bat1 dis1
toplumlarda “Bat1i” olarak bilinen bu olguyu, kokenlerini, icinden gectigi
donemleri, yapisini ve zaman iginde biiriindligi durumu incelemek i¢in
olusturulabilir. Dolayistyla Bati’nin da diger kiiltiirlerde oldugu gibi kendisini
bagkalarinin aynasinda gérmesi ve nesne haline getirilip tarihe konu edilmesi
Bati’ya iyi gelebilir (Hanefi, 2004, s. 276). Dolayisiyla tipki Bati’nin Dogu’yu
algiladig1 sekilde Dogu’nun, Bati’y1 algilamasi ve Bati’nin mevcut giicii
iizerinde 6nemli rol oynayabilecek potansiyele sahip oldugu goriilmektedir.
Dogu’nun, bunu gergeklestirebilecek bilgi ve donanimu tasidig1 soylenebilir.

Gegmiste Balkanlardan baslatilan Dogu bugiin Tiirkiye’den itibaren
baslamaktadir. Dogu ve Bat'min sirlari Islam cografyasina gore
belirlenmistir fakat Dogu-Bati, Kuzey- Giliney ekseni kiiresellesme siireci ile
belirsizlesebilir. Modernlesme, tarihsel hiyerarsilerin, cografi ayrimlara
denklestirilmesini saglamistir. Kiiresellesme ise tarihsel ve cografi ayrimlarin
merkezsiz ve melez bir diinyanin gelisimine imkan tanimistir (Aktay, 2000, ss.
431-432). Kiiresellesmenin tarihsel ve cografi ayrimlar1 kaldirabilecegi
gercegi elbette yok sayilamaz. ‘Merkezsiz bir diinya’ sdylemi aslinda kendi
igerisinde Bat1 merkezci bir rol iistlenerek Batililagsma siirecini hizlandirmistir.
Oksidentalizmin cografi alani i¢erisinde, Kanada, Amerika Birlesik Devletleri,
Avrupa kitasinda yer alan iilkeler ve Rusya Oksidentalist iilkeler arasinda yer
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alir. (Bkz. Harita 3). Oksidentalizm kapsaminda yer alan iilkeleri sosyo-
ekonomik 6zellikleri igerisinde degerlendirdigimizde hepsinin gelismis tilkeler
kategorisinde yer aldigi goriilmektedir. Bu noktada oksidentalizmin sinirlari
tilkelerin gelismislik durumuna gore farklilik gdsterecegi 6n goriilmektedir.
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Harita 3. Oksidentalizmin Cografi Sinirlar
Oryantalizm ve Oksidentalizmin Farkh Cografyalarda Yansimasi

Oryantalizm ve Oksidentalizmin tarihsel siireci incelendiginde,
mekansal anlamda farkli Ozelliklere sahip olduklart gdriilmektedir.
Oryantalizm, farkli mekanlar i¢in benzer anlamlar ifade ederken bu durumun
Oksidentalizm icin gecerli olmadig1 soylenebilir. Oksidentalizm gelistigi
cografyanin kiiltiirel, sosyal ve siyasal ozelliklerine gore sekillenmistir. Bu
nedenle yakin cografyalarda dahi Oksidentalizm farklilik gostermektedir. Bu
baglamda Oryantalizm ve Oksidentalizmin farkli mekanlardaki gelisimleri
benzer ve farkli yonleriyle agiklanmaya caligiimistir.

Ingiliz oryantalizmi, 12. yiizyilda Endiiliis’e &grenim igin giden
Ingilizlerin gabalar1 ile baslamistir. Bu donemde Islam dini ve bilimi ile ilgili
ilk calismalar yapilmustir. Ikinci asama ise seyyahlar smifi olmustur. Macera
ve servet tutkunu olan seyyahlar Islam hakkinda hayali fikirlerin yayilmasina
sebep olmuslardir. 17. yiizyilin ortalarinda seyyahlarin tekelinden ¢ikmis bu
alanda profesyonel Oryantalistler yetistirecek kurumlarin temeli atilmistir. Bu
ylizyilda Arap dili ve gramerine agirlik verilmistir. Boylece koklii arastirmalar
yapacak olan aragtirmacilara imkan saglanmistir. 18.yy. Ingiliz Oryantalistleri
Islam ile tasavvufun arasmm acacak kasith caligmalar yapmuslardir. 19.yy.
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Ingilizlerin sémiirgelestirme faaliyetleri Oryantalistleri etkiler. Bu donemin
akademisyenleri siyaset ile yakin iliski i¢inde olmuslardir. Kimi zamanda bir
istihbarat gorevlisi olarak Ingiliz hiikiimetine hizmet etmislerdir. 20. yy. ise
tasavvufun Islam kokenlerini kabul edenler oldugu gibi Hristiyanliktan Hint
ve yeni Eflatunculuga kadar ¢ok sayida yabanci kaynak giindeme getirilmistir
(Derin, 2017, ss. 299-303). Said’e gore Oryantalizm, Ingiltere ve Fransa’nin
Dogu’ya karst ince bir duyarhligidir. Fransa ve Ingiltere on dokuzuncu
yiizyihn bagindan ikinci Diinya Savasi sonrasma kadar Dogu’nun ve
Doguculugun tek egemen giigleri idi. Ikinci Diinya Savasindan sonra Dogu’da
Amerika 6ne gecmis ve konuya aynen Ingiliz ve Fransizlarin geleneksel goriis
acilar ile yaklagsmigtir (Said, 1998, s. 15). ABD’de Oryantalist ¢aligmalarin
kurumlagsmasinda, Oryantalist teskilatlanmanin  gerceklestirilmesinde
Avrupal1 oryantalistlerden yararlanildi. Avrupali Oryantalistler, Oryantalist
gelenegin  Amerika Birlesik Devletlerine tasmmmasimda koprii  gorevi
gormiistiir. Diger bir ifadeyle Avrupali Oryantalistler, 6grenci yetistirerek ve
arastirma kurumlar1 kurarak Amerika Birlesik Devletleri’nde Oryantalizmin
kurumsallagsmasinda énemli bir rol oynamislardir (Bulut, 2016, s.155).

Michael Haldrup’ un, Tatbiki Oryantalizm olarak tanimladig1 Amerikan
Oryantalizmi ile Avrupa Oryantalizmi arasindaki fark ‘Orient’i tecriibe etme
kapsamlaridir. ‘Avrupa Oryantalizmi’ dogrudan tecriibelerle olusurken
‘Amerikan Oryantalizmi’ dolayli tecriibe ve soyutlamalarla olusmustur.
Tatbiki Oryantalizm, giindelik uygulama ve tecriibelerin icine gomiilii
kuramsallagmis siyasi pratiklerin bi¢imlerini inceler ve Oryantalizmin siradan
kargilagmalarla yeniden iiretildigi kiiltiirel/etnografik sicilleri arastirir. Bu
acidan Amerikan medyasinin Orta Dogu’yu betimleme sekli oldukga
sorunludur. Medyanin sadece olumsuz yonlere projeksiyon tutma
temayiiliiniin sonucu olarak biitiin Orta Dogulular ayni saplantili sekil i¢inde
anlagilir olmustur. Amerika, bu durumu bolgedeki stratejik ¢ikarlarini
uluslararasi insan haklar1 meselesi adina uygulayarak mesrulastirma araci
olarak kullanmistir. Bu bakimdan medenilestirme misyonu ile insan haklarinin
bu bolgelerde uygulamas ayni islevi gérmektedir. 19. yiizy1l boyunca Ingiliz
ve Fransiz seyyahlar ilkel, geri, agsagi ve mudun gibi kavram ve kelimeleri
kendi kolonilerindeki insanlar1 tasvir etmek i¢in kullanmiglardir. Amerika’nin
kullandig1 dil bu yoniiyle kolonyal doénemdeki Batili seyyahlarin diline
benzemektedir (Gokmen, 2012, ss. 121-122). Oryantalizmin Sosyalist iilkelere
yansimasi benzer sonuglar dogurmustur. Sosyalist {ilkelerdeki temel sorun,
eski Oryantalist gelenegi inceleyerek, Marksist metodolojiye ve Dogu’nun
yeni siyasal egitimine uygun bir bicime doniistiirmekti. 1955 yilinda
Bandung’da diizenlenen Afro-Asya halklarinin dayanigsma Konferansi, iki
kitanin tarih, sosyal bilimler ve edebiyat alanlarinda kiiltiirel olarak yeniden
sekillenmesine ivme kazandirdi. Sovyetler Birligi Komiinist Partisi’nin 20.
Kongresi Sovyet Oryantalizmine yeni bir boyut kazandirdi. 1957°de yapilan 1.
Sovyet Oryantalistleri Kongresi ii¢ ana konuyu ele almistir: 1. Emperyalist

93



Nurdane ATES- Handan ARSLAN

Oryantalizm ve Oksidentalizmin Cografi Sinirlari, Farkli Cografyalara Yansimalart /
Geographical Boundaries of Orientalism and Oxy-Centralism and Their Reflections on Different
Geographies

sistemin ¢okiisii, 2. 20. Kongreden sonra Sovyet Oryantalizmine diisen
gorevler, 3. Bandung Konferansinin evrensel dnemi. Bunlarin yani sira Sovyet
Oryantalizmi ayni zamanda politik konularda Avrupa hegemonyasinin
sonunun geldigini ve Avrupa merkezciligin temel elestirisi ve reddini birlikte
degerlendirilmistir. Bu ifadelerden de anlagilacagi gibi, savas sonrasinin
ortaminda Sovyetler Birligi’'ndeki Oryantalist ¢aligmalar gerek ydntemleri,
gerekse de vardigi sonuglar; Sovyetler Birligi’nin dis politikadaki tercihlerine
bagimlilik gosterir. Kapitalist Bati’da Oryantalizm ile siyaset arasindaki
iliskinin inceligine ve gizliligine karsin, Sosyalist Bati’da bu iligkinin oldukga
acik ve net ifadelerle yansitildigi goriilmektedir. Sovyetler Birligi’nde
Oryantalizmin bilimsel degeri, emperyalist giiclere karsi ulusal bagimsizlik
savagt veren llkelere destek olma yoniinde gelismistir. Fakat sonugta Sovyet
Oryantalizmi de, “tarihin 6znesi” olarak gérmek istedikleri Asya, Afrika ve
Latin Amerikanin  bagimsizlik miicadelesi veren halklarini, kendi
ideolojilerini dayattiklar birer “nesne” haline getirmistir (Bulut, 2016, ss.159-
160). Oryantalizm dogas1 geregi giic iliskisi icerinde var olabilmistir. Bu gii¢
iliskisi hayat buldugu cografyalarda, bir takim siyasi amagclari
gergeklestirebilmek adina 6tekilestirme ve asagilama seklinde gergeklesmistir.

Dogu’nun Bati’y1 anlama ve tanimlama siireci olarak tanimlanan
Oksidentalizm her uygarlik i¢in ayn1 gelisimi siireci ve anlami ifade etmez.
Oksidentalizmin mekana yansimasi, gelistigi cografyanin kiiltiirel, sosyal ve
siyasal Ozelliklerine gore sekillenmistir. Nitekim, 1942 yilinda Kyoto’da bir
konferansta toplanan bilim adami grubunun amaci Pearl Harbor’a yapilan
saldirty1 hakli ¢ikarmak olmasa da, asil fikir Japonya’nin Asya’daki Batili
imparatorluklar1 etkisiz hale getirme ve onlarin yerini alabilme yoniindeki
amaca ideolojik bir dayanak bulabilmekti. Bilim adamlari, Batililasmanin
Japon ruhunu zedeleyen bir hastalik oldugunu, modernin Avrupali oldugunu,
diismanin “Amerikanizm” oldugunu diigiinmiislerdir. Ayn1 zamanda yeni
diinyaya kars1 savunma halindeyken Avrupa ile isbirligi yapilmasi gerektigini
sOylemiglerdir (Buruma, 2004, s. 279). Japonya, Soguk Savas donemi ve
sonrasinda yeni kiiresel diizen arayisinda Oksidentalizmi, gelenege karsi bir
tehdit olarak gdrmenin yani sira emperyalist gii¢lerle rekabet etme adina Bati
ile igbirligini gerekli gormiistir. Bu noktada Ruparell, Oksidentalizm,
Oryantalizm gibi zorunlu olarak emperyal giigle baglantili midir? Sorusu ile
cevap arar. Ruparell’in bu soruya cevabi olumsuz olmasina ragmen bu soru
Oksidentalizmin, Hindu baglaminda ne anlama gelebilecegini ayirt etmeye
hizmet etmektedir. Dikkat edilmesi gereken 6nemli bir nokta Sarkli/Oryantal
ayrimi her iki taraf i¢in de gecerlidir. Her kutupsal karsitlik digerini
yansitmaya hizmet etmistir. Said’in, Dogu’nun Batili insanin retorigine
hizmet ettigi vurgusu Hindular iginde sdylenebilir. Genel olarak
somiirgelestirilen Hindularin durumunda, Hristiyan somiirgecilere karsilik
olarak bu tiir bir yonetim elbette siyasi bir giic konumundan yiiriitiilmemistir.
Hindularin Hristiyan ya da diger yabanci geleneklere verdikleri yanitlar hem
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6tekinin yorumlanmasi hem de 6tekinin 1s1ginda kendi geleneklerini yeniden
tanimlanmast olarak anlasilabilir. Oksidentalist 6n kabuller, bu yorumlara ve
yeniden tanimlamalara dayanir. Oryantalizm gibi Hindu Oksidentalizmi de
nesnesine onu kontrol etmek veya manipiile etmek amaciyla bir dizi tutum, 6n
kabul, sosyal ve akademik yap1 uygulamistir. Bunu yaparken hem nesnesini
hem de kendisini yeniden tanimlamistir. Hindularin 6tekini tanimlarken
kullandig1 kategoriler, Halbfass’in eksiklik sapma ve deger eksikligi olarak
temel normlarm ihlali ile ilgili olarak tanimladig: ve genellikle yabanci olana
atifta bulunmak igin “mleccha” terimini kullanmislardir. iyonyallar igin
yavana, Persler i¢in purasxka ve Romanlar i¢in raumaka gibi belirli gruplara
veya halklara atifta bulunmuglardir. Bunlar genel olarak agagilama terimleriydi
(Ruparell, 2000, s. 2). Bu baglamda Hint Oksidentalizmi, 6tekini nesne olarak
konumlandirmis ve boylece kendisini tanimlama yoluna bagvurmustur. Bu
tanimlama siireci Otekini degersiz gorme ve asagilama seklindedir. Bu
bakimdan degerlendirildiginde Hint Oksidentalizminin, yontem olarak
Oryantalizm ile benzer 6zellikler gosterdigi soylenebilir.

Dogu i¢in ortak bir Oksidentalizmin varligindan bahsedilemedigi i¢in
her medeniyet kendi Oksidentalizmini kurmak zorundadir. Ornegin islam
Oksidentalizmi sadece Islam iilkelerini degil baska bir cografya iizerinde yer
alan Misliimanlar tarafindan da yiiriitiilebilir (Metin, 2021, ss. 115-116).
Kiiresel Kapitalizmin Dogu ve Bati da yarattigi olumsuz ortam tepkiye
doniisebilir. Ozellikle Islam cografyasinin temsil ettigi Oksidentalist yaklasim,
kendisini modernite ve onun kiiltiirel kaynaklarini tanimlayan Bati ile bir
hesaplasma olarak gormektedir (Ozgelik, 2017, s. 133). Araplarm Bati’ya,
Amerika’ya iliskin algilar1 zaman ve mekéan i¢inde degisiklikler gdsterir. Arap
Oksidentalizmi, oncelikle Bati’nin dis politikalarina karsi bir tepki olarak
ortaya ¢ikmistir. Arap Oksidentalizminin dogas1 ve temel nedenlerine iliskin
basit ve ikilemli iki goriis vardur. i1k goriis, cagdas Araplarm Amerika ve Bati
algilarini esas olarak Arap tarihi ve kiiltiirliniin, 6zellikle de kilise 6gretilerinin
akilsiz yansimalar1 olarak Islam dini, savunuculari tarafindan dogasi geregi
gayrimiislimlere kars1 diismanca bir tutum olarak degerlendirilir. Ikinci goriis,
Araplarin - Amerika’nin  dig politikalarina mekanik bir tepki olarak
degerlendirilir. Bu iki yaklagimda, sinirli sayida esnek olmayan politika
secenekleri mevcuttur. Bu baglamda, ilk yaklasim, Arap ve Miisliiman
diinyasmna yonelik mevcut Amerikan dis politikalarinin = yeniden
degerlendirilmesidir. ikinci yaklasim ise, Bati’nin degismesi gerektigi disinda
cok fazla politika secenegi sunmamaktadir (Bayoumi, 2005, s. 7). Arap
Oksidentalizmi zaman ve mekan i¢inde farklilik gostermis olmasina ragmen
Arap milliyet¢iligi temelleri iizerinde geliserek Bati’ya karsi tepki olarak
yansidig1 soylenebilir.

Cin’de ve farkli cografyalarda, Oryantalizme, sdylemsel pratik olarak
adlandirilabilecek Oksidentalizm eslik etmistir. Batili 6tekisini yapilandirarak,
Dogu’nun da bu siirece katilmasina izin vermistir. Kendine mal etme siirecinde
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aktif ve yerel yaraticilik, Batili digerleri tarafindan tahsis edildikten ve insa
edildikten sonra, siirekli revize ve manipiile etmenin bir sonucu olarak
dayatilmigtir. Béylece Cin Orienti, belirli bir s6yleme damgasini vurdugu yeni
bir sdylem tireterek ideolojik bir isleve hizmet etmistir. Cin Oksidentalizmi,
siyasi alanda yansitildigi sekliyle ve Mao sonrasi donemin edebi ifadeleri
birbiriyle iliskili ancak farkli iki sdylem olarak kabul edilebilir. Diger bir
ifadeyle uygulamalar ya da ayni1 s6ylemin iki farkl tahsisi garpici bigimde
farkli siyasi amaglar icin kullanmistir. Cin hiikiimeti Oksidentalizmi,
milliyetciligi desteklemek igin bir ara¢ olarak kullanmistir. Bu siiregte, Batilt
oteki, Cinli bir hayal giicii tarafindan yorumlanmakta ve bu yorumlama
siirecinin gerisinde Bati’y1 disipline etmek ve Cinlilerin kendi benliklerine
hiikmetme amaci yer almaktadir (Chen,1995,ss. 4-5). Cin Oksidendalizmi
ideolojik bir igleve hizmet etmis ve milliyet¢iligi desteklemek i¢in kullanilmig
olmasima ragmen Chen, Cin Oksidentalizmini Bat1 Oryantalizminin bir tiriinii
oldugunu belirmistir (Chen, 1995, s. 7). Dolayisiyla Bati’nin Oryantalist
faaliyetleri Cin Oksidentalizminin olugmasma ve gelismesine olanak
saglamistir. Ayrica Cin Oksidentalizminin, milliyetciligi desteklemek igin
ideolojik bir arag olarak kullanildig1 sonucuna varilabilir.

Oksidentalizmin hangi cografyada ortaya ¢iktigi fark etmez.
Oksidentalizm, asagilanma ve yenilgi duygusundan beslenir. 1930’larda
Japonya, Bat1 tarafindan hakir goriildiigiinii, Japonya’nin Bati’nin efendilik
tasladigimni hissettigi sOylenebilir. Ayni sey “Asya ve Avrupa’nin uzak
kiyilarina sikisik kalmis, asagilik sonradan gérmeler” roliinii iistlenen Ruslar
icin de gecerlidir. Gegmiste kurduklar1 muhtesem uygarliga karsin
Aydinlanma sonrasi Bati’nin gerisinde kalan Arap diinyasi da basarisizlik ve
asagilanma duygusu yasayan toplumlara 6rnek verilebilir (Buruma, 2004, s.
281). Batr’nin Oryantalizmi bir ara¢ olarak farkli mekanlarda uygulamasi
Oksidentalizmi hayata geg¢irmistir. Okisdentalizm mekan ve zamana gore
farkli anlamlar ifade etse de aslinda olusum itibari ile Bati modernitesine
ulasma ve Bati’ya kars1 tepki olarak degerlendirebilir.

Sonuc¢

Oryantalizm, Doguculuk veya Sarkiyateilik, Bati’nin Dogu’yu algilama
ve temsil etme bigimidir. Oksidentalizm, Baticilik veya Garbiyatgilik, Bati’ya
ait diisince ve degerlerin savunulmasi olarak tanimlanabilir. Bati’nin
Dogu’yu, Dogu’nun da Bat1’y1 anlama ve tanimlama siireci aslinda bir takim
temsil ve algilardan ibarettir. Bu alg1 elbette basit bir tanima siireci degil gii¢
ve hegemonya iligkisidir.

Dogu’nun kiiresel etkisi, ozellikle cografi kesifler ile birlikte son
bulmustur. Bu tarihsel siirecte, Bati, Dogu’nun kaynaklarmi kullanarak
yiikselmeye devam etmistir. Bati, Dogu’ya ait kaynaklari kendi emelleri
ugruna kullanarak bugiinkii Bat1 toplumu ve Bati imajin1 insa etmistir. Bati
tarihsel perspektifte degerlendirildiginde, farkli kiiltiirlerle kurdugu iliskilerle
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sekillenmistir. Bu durum Bati’'nin kendisini Bati dig1 toplumlarla
kargilagtirarak tanimlamasiyla sonu¢lanmigtir. Bu tanimlama, Bati’nin i¢inde
bulundugu doénemin kosullarmi degerlendirerek kendini istiin gdrmesi
siirecini kapsar. Bati’nin sahip oldugu bu Ustiinliik algis1 birtakim kuram ve
paradigmalarla dinamizmini korumustur.

Cografi kesifler oncesinde dar bir alanla sinirli olan Oryantalizmin alani
cografi kesifler sonrasi farkli yerlerin bulunmasiyla sinirlar1 genislemistir. Bu
durum Oksidentalizm i¢in degerlendirildiginde ABD ve Kanada’nin dahil
oldugu, Avrupa kitasinda yer alan iilkeler ve Rusya’y1 kapsayan bir cografi
sinira denk gelir. Oryantalizm ve Oksidentalizmin gelisim seyri itibariye
cografyalara benzer ve farkli sekillerde yansimaktadir. Oryantalizm, basta
Ingiltere olmak iizere Bat1 cografyasinda, islam dini ve Dogu toplumlarini
tanima, bilme ve asagilama seklinde algilanmis ve Bati’nin somiirgeci
hedeflerini gerceklestirme admna ara¢ olarak kullamilmustir. ikinci Diinya
savagindan sonra siiper giic konumuna gelen Amerika Birlesik Devletleri ise
Oryantalizmi, Ingiltere ve diger Batili iilkelerin algiladig: sekilde algilamustir.
Bu dénemde bir diger siiper gii¢ olan Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi,
Oryantalizmi Bati hegemonyasini reddetme ve emperyalist giiclere karsi
savasan toplumlara destek verme seklinde degerlendirmesine ragmen temelde
Sovyet Rusya da kendini 6zne konumunda kendi digindaki toplumlari da nesne
konumunda gormiistiir. Oksidentalizm, Japonya’da modernite ve gelenek
catismasi seklinde gelisen ideolojik bir olgu iken, Arap toplumlarinda Arap
milliyet¢iligini canli tutma ve Bati’ya kars1 savas, Hindistan’da 6n kabul ve
asagilama, Cin’de ise milliyetciligi desteklemek i¢in ideolojik bir ara¢ olarak
viicut bulmustur.

Oryantalizm ve Oksidentalizmin tanim ve smnirlarinda farkliliklar
goriilebildigi gibi Oryantalizm ve Oksidentalizmin meké&na yansimasi da
farklilik gostermektedir. Bati Oryantalist emelleri geregi kendini &zne
konumunda gordiigii gibi Oksidentalizm de emellerine ulasma adina kendini
6zne konumunda gérme yontemine basvurmustur.

Yazarlarin katka diizeyleri: | Birinci yazar %50, ikinci yazar % 50
Etik komite onay1: Bu calisma i¢in etik kurul iznine gerek yoktur.
Finansal Destek: Firat Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri
Biriminin  ISBF.22.07 nolu  projesi ile
desteklenmistir.
Cikar catismasi: Herhangi bir ¢ikar ¢atigsmasi bulunmamaktadir.
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Ozet

Bu calismada, Yesilyurt (Malatya) ilgesindeki 2000-2020 yillar1 arasindaki
arazi kullanimi ve arazi Ortiisiindeki degisimin agiklanmasi amaglanmstir. Yesilyurt
ilgesinde meydana gelen bu degisim CORINE veri setinden faydalamlmis, arazi
yerinden goézlemler yapilmis, yerel kamu kurum ve kuruluslarindan gerekli veriler
temin edilmistir. Elde edilen veriler Cografi Bilgi Sistemleri kullanilarak ilgili analizler
yapilmustir. 2000-2020 yillar arasinda Yesilyurt (Malatya) ilgesinde genel olarak tarim
ve orman alanlar1 bakimindan biiyiik degisimler gostermistir. 2000 yilinda 192613.22
ha olan orman alanlarinda, 2010 yilinda 50571,87 ha, 2020 yilinda 50467,07 ha azalig
gbzlenmistir. Ilge arazisi iizerinde en biiyiik degisim ise 2000-2020 yillar1 arasindaki
donemde yasanmustir. Bu 20 yillik siiregte orman alanlarinda 142146.15 ha, tarim
alanlarinda ise 115494.6 ha alan bir azalis s6z konusu olup, yapay yiizeylerde ise
belirgin bir artis gézlenmistir. En az degisim 2010-2020 yillarini i¢ine alan dénemde
yasanmustir. Ayrica bu ¢alisma CORINE veri setlerinin ve cografi bilgi sistemlerinin
genis alanlarda arazi kullanimi ve arazi ortiisii degisiminin belirlenmesinde, dogru ve
hizli veri iiretilmesinde 6nemli rollere sahip oldugunu gostermistir.
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Abstract

The purpose of this study is to explain the change in land use and land cover in
Yesilyurt district of Malatya province between years 2000 and 2020. The CORINE data
set regarding the change in Yesilyurt District was used, on-site observations of the lands
were made, and relevant data were obtained from local public institutions and
organizations. The obtained data were analyzed using Geographic Information
Systems. Between 2000 and 2020, great changes have occurred in Yesilyurt District in
terms of agriculture and forest lands in general. Forest lands, which were 192613.22 ha
in 2000, decreased by 50571.87 ha in 2010 and another 50467.07 ha in 2020. The
biggest change on the district land has happened between years 2000-2020. In this 20-
year period, while there was a 142146.15 ha decrease in forest land and 115494.6 ha in
agricultural land, an increase was observed in artificial surfaces. The least amount of
change was experienced in the period covering the years between 2010-2020. In
addition, this study has shown that CORINE data sets and geographic information
systems have important roles in determining land use and land cover change in large
areas and for generating accurate data.

Keywords: Land cover, Land use, CORINE System, Yesilyurt, Malatya

1. GiRiS

Arazi sozciigii sahip oldugu ozelliklere gore ‘yer ve toprak’ anlaminda
ifade edilmektedir. Arazi sézciigiiniin Ingilizcedeki karsiligi ‘Land use’ yani
araziden faydalanma Arapcada ise ‘yer’ anlaminda ifade edilen ‘arz’
sozciigiiniin ¢cogul halidir. Bagka bir sekilde arazi sozciigiinli ifade edecek
olursak; canli bir varlik olup hayatimizin siirdiiriilip devam ettirilmesinde
onemli ana kaynaklar igerisinde yer almaktadir. Bu ana kaynaklarin
planlamalarinin insanlar tarafindan dikkatli ve iyi bir sekilde yapilmali aksi
takdirde bu kaynaklarin zamanla bozulmasina neden olacaktir. Arazinin
mevcut durumunun siirekli kontrol altinda tutulup en verimli sekilde nasil
faydalanilabilecegi ve siirdiiriilebilir sekilde arazi kullanim planlamasi
yapilmalidir. Yapilan bu planlamalar iyi yonetilmedigi takdirde bu alanlar
zamanla bozulmakta ve islevini yitirmektedir (Tuncdilek, 1985; Ozcaglar,
2015: 28-29). Dogal kaynaklar giiniimiizde siirekli olarak artig gdsteren
niifusun ihtiyaglarint kargilayamamaktadir. Bu dogal kaynaklar igerisinde
o6nemli bir konuma sahip olan toprak tarimdan yerlesime kadar genis bir
kullanim yelpazesine sahiptir. Bu yogun ve genis kullanim sonucunda topragin
dogal niteliginin ve islevinin degisimine sebep olmaktadir. Bu degigim ¢ok
hizli olarak meydana geldiginden &tiirii siirdiiriilebilir ve planli olmalidir. Arazi
kullanimimin siirdiiriilebilir ve planl olmadigi durumlarda dogal gevre biiyiik
zarar gormektedir. Bundan o6tiirli baglica kaynaklarimizin igerisinde yer alan
topragm dogal cevre potansiyeline uygun kullaniminin ve planlamasi
yapilmalidir.( Giilersoy, 2008).

Tiirkiye’deki arazi kullanimi ve arazi kullanimin degisimini gdsteren
birgok c¢aligma yapilmistir bunlar; Uzaktan Algilama ve Cografi Bilgi
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Sistemleri Kullanilarak Arazi Ortiisii ve Arazi Kullaniminin Zamansal
Degisiminin Belirlenmesi Samsun Merkez Ilgesi Ornegi (1984-2011) adli
calisma Samsun il Merkezini kapsamaktadir. Segimi yapilan bu calismanin
amact uydu goriintiileri ve cografi bilgi sistemleri kullanilarak mevcut arazi
kullanimi ve degisimi amaglanmigtir. 1984, 2005, 2011 uydu goriintiileri
kullanilarak arazi kullanimi ve arazi kabiliyet smiflar1 karsilastirilmigtir.
Mevcut tarim  arazilerinin - uydu  goriintileri yardimiyla yapilan
karsilastirmalari sonucunda 1984’te 24313.76 hektar, olan tarim arazileri
2005°te 10120.96 hektara, 2011 yilinda ise 6960.69 hektar alana kadar azalig
gostermistir. Ote yandan Samsun Il Merkezinde tarim diginda kullanilan
arazilerin 1984 yilinda 1893,36 hektardan 2005 yilinda 6301.662 hektara, 2011
yilinda ise 7917.737 hektara kadar yiikselmistir. Ayrica cografi bilgi sistemleri
ve uzaktan algilama yontemleri mevcut arazi kullanimi ve arazi kullanimin
degisiminin belirlenmesinde 6nemli bir rol iistlendigi goriilmektedir ( Dengiz
ve Turan, 2014).

1984 ve 2010 yillar1 arasinda Seferhisar’daki mevcut arazi kullanimi ve
arazi kullanimindaki degisim izlenmistir. Bu 27 yillik siire¢ icerisinde tarla,
orman ve mera alanlarinda azalis meydana gelirken yerlesim alanlarinda ise
onemli artiglar oldugu goézlemlenmistir. Elde edilen bulgular sonucunda
Seferhisar’daki mevcut arazi kullaniminin = siirdiiriilebilirligi, yo6netimi
planlanmast ve doniisiimii ile alakali ¢6ziim Onerilerinde bulunulmustur
(Giilersoy, 2008).

Gebze-Kocaeli'nde 15 Yillilk Donemde Arazi Ortiisii/Arazi
Kullanimindaki Degisiklerin Uydularla Izlenmesi ve Cevre Uzerindeki Etkisi
adli caligmada 1986-1998 yillar1 arasinda uydu goriintiileri kullanilarak Gebze
flgesi’ndeki arazi kullanimi ve arazi ortiisiindeki degisim amaclanmstr.
Gebze Ilgesi'nde hizli olarak artis gosteren kentlesme ve sanayilesme
faaliyetleri sonucunda 15 yillik dénem igerisinde orman ve mera arazilerinde
meydana gelen degisim gozlemlenmistir(Yildirim ve dig.,2002).

Gokgeada’da Optimal Arazi Kullaniminin Belirlenmesi adli galismada
cografi bilgi sistemleri ve Mcharg metodlar1 temel alinarak ¢aligma alani
icerisinde yer alan arazilerin uygunluk analizleri yapilmistir. Calisma alani
icerisinde genis yer kaplayan tarim, ¢ayir-mera, orman arazileriyle ilgili
degerlendirmeler yapildiktan sonra mevcut giiniimizde bulunan arazi
kullanimi ile Kkarsilagtirilmalar  yapilmistir.  Yapilan degerlendirmeler
sonucunda Gokceada bulunan arazilerin mevcut potansiyele uygun olarak
kullanilmadig tespit edilmistir (Cengiz, 2013).

Beykoz Ilgesinde 1986-2011 wyillar1 arasindaki 25 yilhk arazi
kullamimindaki degisiklikleri ortaya koymaktadir. Elde edilen Landsat uydu
goriintiileri yardimiyla cografi bilgi sistemleri ve uzaktan algilama yontemleri
kullanilarak analizler yapilmistir. Beykoz [lgesi'nde mevcut arazi kullaniminda
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dogal ve beseri etkenler sonucu meydana gelen degisimler, cografi bilgi
sistemleri ve uzaktan algilama yontemleri kullanilarak agiklanmaktadir (Kara
ve Karatepe,2012).

Pazarcik (Kahramanmarag) 1990-2018 yillar1 arasinda artis gdsteren
sehirlesme faaliyetleri sonucunda verimli tarim alanlarinin imara agilmasi
olumsuz sonuglar doguracaktir. Pazarcik Ilgesinde bulunan mevcut arazilerden
istenilen diizeyde faydalanilabilmesi i¢in arazi planlamalarinin ve arazi
yonetiminin yapilmasi gerekmektedir (Nacar ve Karademir,2022).

Bulanik-Malazgirt (Mus) Havzasi'nda 2002-2016 yillar1 arasinda arazi
kullanimindaki degisimin acgiklanmasi amaglanmaktadir. Bu amagla uzaktan
algilama ve cbs sistemlerinden yararlanilmistir. Yapilan degerlendirmeler
sonucunda; Bulamik (Mus) Havzasi'nda 14 yillik siirecte en Onemli
degisimlerin sulu tarim alanlar1 ve mera alanlarinda meydana geldigi
gozlemlenmistir. (Kiransan ve Sengiin,2016).

1.2. Arastirma Alaninin Konumu ve Genel Ozellikleri

Dogu Anadolu Bolgesi’nin Yukar1 Firat Boliimii’nde yer alan Malatya
[linin idari smirlan igerisinde bulunan Yesilyurt ilcesi ¢alisma sahamizi
olusturmaktadir. Calisma alaninin kuzeyinde Yazihan Ilgesi, giineyinde
Celikhan, Dogansehir ve Gerger Ilceleri, dogusunda Battalgazi Ilgesi, batisinda
ise Akcadag Ilcesi yer almaktadir (Harita 1).

Yesilyurt IIcesinde yiikseltinin en diisiik oldugu alanlar ilcenin kuzeyinde
yer alan; Duranlar, Mahmutlu, Sulukdy ve Dilek mahallelerinin bulundugu
alanlardir. Bu yerlesmelerin bulundugu alanlarda yiikselti 670 m’dir. Ayrica
Karahan, Ozal, Cayirkdy, Kusdogan, Duruldu, Kendirli, Topsogiit
Mahallerindeki yiikselti ise 1010 m ile 1200 m’dir. Ilgenin orta ve
giineybatisinda yer alan Goérgii, Bostanbasi, ikizce, Yakinca, Giindiizbey,
Kirlangi¢ ve Cumhuriyet Mahalleri 1210 m ile 1500 m arasinda yer almaktadir.
Kuzeyden, giiney ve giineydoguya dogru gidildikg¢e yiikseltinin artig gosterdigi
goriilmektedir. Burada yer alan Isikli, G6zene, Seyitusagi, Kadirusagi, Atalar,
Yalinkaya, Uggdze, Oncii ve Salkonak Mahallerinde yiikselti 2010 m ile 2500
m’dir (Harita 2).
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Harita 1. Yesilyurt (Malatya) Iicesinin Lokasyon Haritast
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Yesilyurt (Malatya) Tlcesi genel olarak 2. Jeolojik Dénem Mesozoyik ve
3. Jeolojik Donem Senozoyik'e ait arazilerden olusmaktadir. Mezozoik'in
Kretase donemine ait kumtasi-kiregtasi, Triyas'a ait mermer, gist ve kalksist
gibi litolojik unsurlar goézlenmektedir. Kretase déneminde olusan kumtagi-
kiregtagt Giindiizbey, Atalar, Yakinca ve Duranlar'in batisinda dagilis
gostermektedir. Ayrica Triyas doneminde olusan mermer; Gorgii, Ikizce,
Seyitusag1, Kadirusagi'nda sist; Uggdze, Oncii, Salkonak'ta kalksist; Yalinkaya
gibi litolojik unsurlardan olusan araziler genis bir alani kaplamaktadir.
Senozoyik'in Pliyosen devrine ait kirectasi, ¢akiltasi-kumtasi gibi litolojik
unsurlar Yesilyurt flce merkezinin kuzey ve orta kesimlerinde genis bir alani
kaplamaktadir. Kiregtasi; Duranlar ve Kirlangig'ta ¢akiltagi-kumtasi; Sulukdy,
Karahan, Cayirkdy, Ozal, Kendirli, Kusdogan ve Duruldu yerlesimlerinin
bulundugu bélgelerde yayilis gostermektedir. Caligma alaninin kuzeyinde yer
alan Dilek, Mahmutlu, Topsogiit ve Dileg'in batisinda Kuvaterner dénemine
ait aliivyon alanlar1 dagilis gostermektedir (Harita 2).

Harita 3. Yesilyurt (Malatya) Iicesinin Jeoloji Haritast

Acgiklamalar
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1.3. Materyal ve Yontem

Bu c¢aligmada oncelikle Yesilyurt (Malatya) Ilgesi’ndeki 2000-2020
yillar1 arasindaki arazi kullaniminin mevcut durumunun tespiti ve arazi
ortiistindeki degisimin analizi yapilarak agiklanmasi amaglanmigtir. Arazi
kullanimi ve arazi ortiisiindeki degisim ile ilgili literatiir taramasi yapilarak
calismanin ana hatlar1 olusturulmustur. Yesilyurt (Malatya) Ilgesi ile ilgili
kitap, makale, tez, kurum ve kuruluslarin faaliyet raporlar1 incelenmistir.
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Inceleme sahasi ile ilgili teorik bilgilerin somutlastirilmasi agisindan arazide
yerinden gozlem calismalart yapilmistir.

Yesilyurt (Malatya) Ilgesinin arazi kullanimi ve arazi ortiisiindeki
degisimin analizinin yapilabilmesi i¢in CORINE 2000, 2010 ve 2020 veri
setleri kullanilmigtir,. CORINE arazi ortiisii siniflart igerisinde arastirma
alaninin dzellikleri dogrultusunda Tablo 1’de goriildiigi sekliyle yeniden bir
degerlendirme yapilarak 5 sinif arazi ortiisii belirlenmistir.

Tablo 1. CORINE Arazi Ortiisii Stmiflarimin Yeniden Diizenlenmesi

Arazi Ortiisii Siniflar: CORINE Arazi Ortiisii Stmiflar icerisindeki Yeri

Orman Alanlar Genis yaprakli ormanlar, Igne yaprakli ormanlar, Karigik
ormanlar, Dogal ¢ayirlar, Bitki degisim alanlari,
Kayaliklar, kumsallar

Tarim Alanlari Sulanmayan ekilebilir alanlar, Sulu tarim alanlari, Baglar,
Meyve bahgeleri, Meralar, Karigik tarim alanlari, Dogal
tarim alanlar1

Yapay Yiizeyler Devamli sehir yapisi, Devamli olmayan sehir yapisi,
Endiistriyel ve ticari birimler, Karayolu ve demiryollari,
Havaalanlar;, Maden ocaklar1, Bosaltim alanlari, Insaat
sahalari, Yesil yerlesim alanlar1 (park ve bahgeler), Spor
ve dinlenme alanlar1

Su Kiitleleri Su kiitlesi
Karasal Batakhiklar Karasal batakliklar

Arazi Ortiisii Smiflar1 dikkate almarak Yesilyurt flgesi 2000, 2010 ve
2020 y1l1 arazi ortiisii haritalari cografi bilgi sistemleri yazilimlarindan ArcGIS
10.5 kullanilarak yeniden olusturulmus ve alansal hesaplamalar yapilmustir.
Yesilyurt Tlgesi’ne ait CORINE veri setleri Microsoft Excel programi
kullanilarak tablolara doniistiiriildii. Ayrica bu veriler; ArcGIS 10.5
programina aktarilarak arazi kullanimi ve arazi Ortiisiinde meydana gelen
degisim haritalar iizerinde gosterildi.

2. BULGULAR

Yesilyurt flgesi Dogu Anadolu Bélgesi’nin Yukari Firat Boliim’{inde yer
alan Malatya ili idari sinirlar1 igerisinde bulunur. Malatya ili, sinirlart dahilinde
bulunan Yesilyurt; kuzey 38° 17'07.92", enlemleri ile dogu 38° 15'36.83"
boylamlari arasinda yer alir. Yesilyurt Ilgesinin toplam yiizél¢iimii 1013 km?
*dir. Calisma kapsaminda, Yesilyurt flgesinin 2000, 2010, 2020 yillarma ait
arazi kullanimi ve arazi ortiistiniin degisimi belirlenmeye ¢alisiimis olup elde
edilen sonuglar agsagida verilmistir.
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2.1. Yesilyurt il¢esinin 2000 Yihinda Arazi Kullanimi

Bu calismada Yesilyurt Ilcesinin arazi kullanimi ve arazi ortiisiiniin
degisimleri 2000 y1ili baz alinarak degerlendirilmistir. Corine 2000 verilerine
gore; Yesilyurt flgesinin toplam alani1 363.708,56 ha’dir. Yesilyurt Ilgesinin
Corine 2000 yilina ait verilere gére; orman alanlar1 ilk sirada yer alirken, onu
sirasiyla tarim, yapay yiizeyler, su kiitleleri ve karasal batakliklar takip etmistir.
2000 yilma ait arazi kullanimma baktigimizda orman alanlart % 52,97
(192613,22 ha), tarim alanlarinda % 42,67 (155235,17 ha), yapay yiizeyler %
3,87 (14041.83 ha), su kiitleleri 0,42 (1.556,47 ha) karasal bataklik 0,07
(261,86 ha), takip etmektedir (Tablo 2) .

Tablo 2. Yesilyurt licesinin Arazi Ortiisii Stmiflarinin Yiizélgiimii Icerisindeki
Daguilisi (2000)

Arazi Ortiisii Alam (ha) Oram (%)
Orman Alanlan 192613,22 52,97
Tarim Alanlari 155235,17 42,67
Yapay Yiizeyler 14041.83 3,87

Su Kiitleleri 1.556,47 0,42
Karasal Batakhklar 261,86 0,07
Toplam 363.708,56 100

Kaynak: Corine 2000

Yesilyurt Ilcesinin 2000 Yili Arazi Kullanim Haritasi’na gére; ilce
genelinde en yaygin arazi kullanim sinifi %52,97 (192613,22 ha) ormanlik ve
dogal alanlardir. Ormanlik ve dogal alanlar icerisinde; %23,74 (86.338,07 ha)
ile dogal cayirliklar ilk sirada yer alirken onu sirasiyla seyrek bitki alanlari
%17,71 (64.403,64 ha), bitki degisim alanlar1 %7,23 (26.282,23 ha), kayalik
ve kum diizliikleri %3,08 (11208,63 ha) takip etmektedir. ikinci sirada en genis
alan1 %42,67 (155235,17 ha) ile tarim alanlar1 kaplamaktadir. Tarim alanlar1
igerisinde; karigik tarim alanlar1 %18,30 (66.567,44 ha), ilk sirada yer alirken
onu, sulanmayan ekilebilir alanlar %11,34 (41.258,71 ha), dogal tarim alanlar1
%8,39 ( 30.506,42 ha), meyve bahgeleri %2,11 (7.685,01 ha), sulu tarim
alanlar1 %1,39 (5.060,07 ha), mera alanlar1 %0,57 (2.068,75 ha), takip
etmektedir. Ugiincii sirada ise %3,87'lik (14041,83 ha) yapay yiizeyler yer
almaktadir. Yapay yiizeyler igerisinde; stireksiz ( kesintili) sehir yapis1 %1,44
(1 5.060,07 ha), ilk sirada yer alirken onu, endiistriyel ticari birimler %1,30
(5.245,76 ha), maden, bosaltim ve insaat alanlart %0.45 (1638.39 ha ) takip
etmektedir. Yesilyurt {lcesi'nin 2000 y1li arazi kullanim siniflar1 incelendiginde
su kiitlelerinin %0,43"tiniin (1556,47 ha) ve karasal batakliklarin %0,07'sinin
(261,86 ha) kiiciik 6l¢ekli oldugu gortilmektedir. (Harita 4 ve Tablo 3).
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Tablo 3. Yesilyurt Iicesi 'nin, Arazi Ortiisii Tipleri ve Alansal Oranlart (2000)

: . .. . 2000 Y1l
CORINE Arazi Siif Diizeyleri Ha %
Siirekli sehir yapisi 202,15 0,06
Sur§k51z (Kesintili) 5.245.76 1,44
sehir yapist
E_nflustrlyel ve ticari 473029 130
birimler
Karayolu ve
Yapay demiryollart ve ilgili 206,37 0,06
iizevler alanlar
yuzey Havaalanlar1 1.150,63 0,32
Maden, bosalttim  ve 1638.39 0.45
ingaat alanlar1
Yesil yerlesim alanlart
(park ve bahgeler) 365,23 0,10
Spor ve  dinlenme 503.01 0.14
alanlari
Sulanmayan  ekilebilir 4125871 1134
alanlar
Sulu tarim alanlari 5.060,07 1,39
Tarim Uziim Baglan 2.088,77 0,57
alanlar Meyve bahgeleri 7.685,01 2,11
Meralar 2.068,75 0,57
Karisik tarim alanlari 66.567,44 18,30
Dogal tarim alanlari 30.506,42 8,39
Genis yaprakli ormanlar 3.946,58 1,09
Karisik ormanlar 437,07 0,12
Dogal cayirlar 86.338,07 23,74
Ormanhk ve = ot sisim alanlar: 26.282,23 7,23
dogal alanlar Kavalikl K
ayatcar ve  fum 11208,63 3,08
diizliikleri
Seyrek bitkili alanlar 64.403,64 17,71
Karasal batakliklar 261,86 0,07
Su kiitlesi 1.556,47 0,43
TOPLAM 363.708,56 100

Kaynak: Corine 2000
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Harita 4. Yesilyurt (Malatya) Ilcesinin 2000 Yili Arazi Kullamm Haritas
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2.2. Yesilyurt flcesinin 2010 Yihnda Arazi Kullanim

Yesilyurt Ilgesinin arazi kullanimi ve arazi ortiisiiniin degisimleri 2010
yili baz almarak degerlendirilmistir. Corine 2010 verilerine gore; Yesilyurt
Ilgesinin toplam alan1 95.393,23 ha’dir. Yesilyurt flgesinin Corine 2010 yilina
ait verilere gore; orman alanlar ilk sirada yer alirken, onu sirasiyla tarim,
yapay yiizeyler, su kiitleleri ve karasal batakliklar takip etmistir. 2010 y1ilina ait
arazi kullanimina baktigimizda orman alanlar1 % 53,02 (50571,87 ha), tarim
alanlarinda % 41,65 (39722,86 ha), yapay yiizeyler % 4,87 (4647,41 ha), su
kiitleleri 0,41 (389,74 ha), karasal batakliklar 0,05 (61,35 ha) takip etmektedir
(Tablo 4) .

Tablo 4. Yesilyurt licesinin Arazi Ortiisii Stmiflarinin Yiizélgiimii Icerisindeki
Dagilisi (2010)

Arazi Ortiisii Alani (ha) Orani (%)
Orman Alanlan 50571,87 53,02
Tarim Alanlan 39722,86 42.67
Yapay Yiizeyler 4647,41 3,87

Su Kiitleleri 389,74 0,42
Karasal Batakhklar 61,35 0,05
Toplam 95.393,23 100

Kaynak : Corine 2010
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Yesilyurt Ilgesinin 2010 Yili Arazi Kullanom Haritasi’na gére; ilce
genelinde en yaygin arazi kullanim smifi %53,02 (50571,87 ha) ormanlik ve
dogal alanlardir. Ormanlik ve dogal alanlar icerisinde; %24,03 (22.918,64 ha)
ile dogal cayirliklar ilk sirada yer alirken onu sirasiyla seyrek bitki alanlari
%20,40 (19.460,34 ha), kayalik ve kum diizliikleri %4,64 (4422,02 ha) bitki
degisim alanlar1 %3,34 (3.186,97 ha), takip etmektedir. Tkinci sirada en genis
alan1 %41,65 (39722,86 ha) ile tarim alanlar1 kaplamaktadir. Tarim alanlar1
igerisinde; meyve bahgeleri %16,42 (15.661,97 ha), ilk sirada yer alirken onu,
karigik tarim alanlart %13,18 (12.569,31 ha), dogal tarim alanlari %4,04
(3.854,54 ha), sulanmayan ekilebilir alanlar %3,97 (3.786,19 ha), mera alanlar1
%3,48 (3.323,39 ha), takip etmektedir. Ugiincii sirada ise %4,87'lik (4647,41
ha) yapay yiizeyler yer almaktadir. Yapay yiizeyler igerisinde; siireksiz (
kesintili) sehir yapist %2,19 ( 2.088,58 ha), ilk sirada yer alirken onu,
enddistriyel ticari birimler %1,40 (1.332,42 ha), maden, bosaltim ve ingaat
alanlar1 %0.64 (612.34 ha ) takip etmektedir. Yesilyurt ilcesi'nin 2010 y1li arazi
kullanim smiflar1 incelendiginde su kiitlelerinin %0,41'inin (389,74 ha) ve
karasal batakliklarm  %0,05'inin (61,35 ha) kiiglik 0Olgekli oldugu
goriilmektedir. (Harita 5 ve Tablo 5).

Tablo 5. Yesilyurt Iicesi nin, Arazi Ortiisii Tipleri ve Alansal Oranlart (2010)

. . .. . 2010 Yih
CORINE Arazi Simif Diizeyleri Ha %
Siirekli sehir yapisi 173,96 0,18
Siireksiz (Kesintili) sehir 2.088.58 2.19
yapisi
Epdustrlyel ve ticari 133242 1,40
birimler
Karayolu ve demiryollar1
¥apay ve ilgili alanlar 37,66 0,04
yiizeyler  Hayaalanlari 284,40 0,30
Maden, bosaltim ve ingaat 612,34 0.64
alanlar1
Yesil yerlesim alanlart
(park ve bahgeler) 67,08 0,07
Spor ve dinlenme alanlart 50,97 0,05
Sulanmayan ekilebilir 3.786.19 3.97
alanlar
§ulu tarim alanlar1 330,52 0,35
Tarim Uziim Baglar1 196,94 0,21
alanlar Meyve bahgeleri 15.661,97 16,42
Meralar 3.323,39 3,48
Karigik tarim alanlari 12.569,31 13,18
Dogal tarim alanlari 3.854,54 4,04
Genis yaprakli ormanlar 583,90 0,61
Dogal cayirlar 22.918,64 24,03
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Bitki degisim alanlar1 3.186,97 3,34
Ormanhk Kayaliklar ve Kum
vedogal  oyaTCArve 4422,02 4,64
alanlar dizliikleri

Seyrek bitkili alanlar 19.460,34 20,40

Karasal batakliklar 61,35 0,05

Su Kiitlesi 389,74 0,41

TOPLAM 95.393,23 100

Kaynak: Corine 2010

Harita 5: Yesilyurt (Malatya) Iigesinin 2010 Yili Arazi Kullanim Haritast
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2.3. Yesilyurt Tlcesinin 2020 Yilinda Arazi Kullanimi

Yesilyurt flcesinin arazi kullanimi ve arazi ortiisiiniin degisimleri 2020
yilt baz aliarak degerlendirilmistir. Corine 2020 verilerine gore; Yesilyurt
IIgesinin toplam alan1 95.382,07 ha’dir. Yesilyurt flgesinin Corine 2020 yilina
ait verilere gore; orman alanlar ilk sirada yer alirken, onu sirasiyla tarim,
yapay ylizeyler, su kiitleleri ve karasal batakliklar takip etmistir. 2000 yilina ait
arazi kullanimina baktigimizda orman alanlar1 % 52,91 (50467.07 ha), tarim
alanlarinda % 41,66 (39740,57 ha), yapay yiizeyler % 4,96 (4595.18 ha), su
kiitleleri 0,41 (389,70 ha) karasal bataklik 0,06 (61,35 ha), takip etmektedir
(Tablo 6).

Tablo 6. Yesilyurt Ilgesinin Arazi Ortiisii Stiflarinin Yiizélgiimii Icerisindeki
Dagilisi (2020)

Arazi Ortiisii Alam (ha) Oram (%)
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Orman Alanlan 50467.07 52,91
Tarim Alanlan 39740,57 41,66
Yapay Yiizeyler 4595.18 4,96
Su Kiitleleri 389,70 0,41
Karasal Batakliklar 61,35 0,06
Toplam 95.382,07 100

Kaynak: Corine 2020

Yesilyurt Ilcesinin 2020 Yili Arazi Kullanom Haritasi’na gére; ilce
genelinde en yaygin arazi kullanim sinifi %52,91 (50467,07 ha) ormanlik ve
dogal alanlardir. Ormanlik ve dogal alanlar igerisinde; %23,92 (22.816,87 ha)
ile dogal gayirliklar ilk sirada yer alirken onu sirastyla seyrek bitki alanlari
%20,40 (19.458,11 ha), kayalik ve kum diizliikleri %4,64 (4421,66 ha) bitki
degisim alanlar1 %3,34 (3.186,59 ha), takip etmektedir. Ikinci sirada en genis
alan1 %41,66 (39740,57 ha) ile tarim alanlar1 kaplamaktadir. Tarim alanlar1
icerisinde; meyve bahgeleri %16,40 (15.647,06 ha), ilk sirada yer alirken onu,
karigik tarim alanlart %13,14 (12.536,18 ha), dogal tarim alanlari %4,20
(4.009,18 ha), sulanmayan ekilebilir alanlar %3,97 (3.785,66 ha), mera alanlar1
9%3,39 (3.235,09 ha), takip etmektedir. Ucgiincii sirada ise %4,96'lik (4595,18
ha) yapay ylizeyler yer almaktadir. Yapay ylizeyler igerisinde; siireksiz (
kesintili) sehir yapist %2,20 ( 2.101,47 ha), ilk sirada yer alirken onu,
endiistriyel ticari birimler %1,45 (1.383,88 ha), maden, bosaltim ve ingaat
alanlar1 %0.55 (533.48 ha) takip etmektedir. Yesilyurt Ilgesi'nin 2020 y1l1 arazi
kullanim smiflar1 incelendiginde su kiitlelerinin %0,41'inin (389,70 ha) ve
karasal batakliklarin = %0,06'inin (61,35 ha) kigiikk 06lgekli oldugu
goriilmektedir. (Harita 6 ve Tablo 7).

Tablo 7. Yesilyurt licesi 'nin, Arazi Ortiisii Tipleri ve Alansal Oranlari (2020)

CORINE Arazi Simf Diizeyleri 2020 Yih
Ha Y%
Yapay Siirekli sehir yapisi 173,95 0,18
yiizeyler  Siireksiz (Kesintili) 2.101,47 2,20
sehir yapisi
Endiistriyel ve ticari 1.383,88 1,45
birimler
Havaalanlari 284,37 0,30
Maden, bosaltim ve 533,48 0.55
insaat alanlart
Yesil yerlesim alanlari 67,07 0,07
(park ve bahgeler)
Spor ve  dinlenme 50,96 0,05
alanlar1
Tarmm Sulanmayan ekilebilir 3.785,66 3,97

alanlar alanlar
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Sulu tarim alanlar1 330,48 0,35

Uziim Baglar 196,92 0,21
Meyve bahgeleri 15.647,06 16,40

Meralar 3.235,09 3,39
Karisik tarim alanlari 12.536,18 13,14

Dogal tarim alanlart 4.009,18 4,20

Ormanhk Genis yaprakli ormanlar 583,84 0,61
ve dogal  Dogal gayirlar 22.816,87 23,92
alanlar Bitki degisim alanlari 3.186,59 3,34
Kayaliklar ve Kum 4421.66 4,64

diizliikleri

Seyrek bitkili alanlar 19.458,11 20,40

Karasal batakhklar 61,35 0,06

Su Kiitlesi 389,70 0,41

TOPLAM 95.382,07 100

Kaynak: Corine 2020

Harita 6. Yesilyurt (Malatya) Iigesinin 2020 Yili Arazi Kullanim Haritast

Aciklamalar

e Akarsu

C3 veswyurt lie Simm|

3. SONUC

Bu caligma sonucunda; Yesilyurt (Malatya) Ilgesinin 20 yillik (2000-
2020) zamanda Onemli arazi kullanimi ve arazi Ortiisii degisimi gegirdigi
anlasilmistir. Yesilyurt Ilgesinin 2000, 2010, 2020 corine verilerine gore;
orman alanlar1 ilk sirada yer alirken, onu sirasiyla tarim, yapay ylizeyler, su
kiitleleri ve karasal batakliklar takip etmistir. [lge arazisinin hemen hemen yer
yerinde izlenebilen bu sahalarin orani degismektedir. Ancak bu arazilerin
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sahada insa edilen yapay yiizeylerin artmasiyla genislemesi sonucunda alansal
olarak kiiciildiigii tespit edilmistir.

2000-2020 yillar1 arasinda en biiyiik degisim, tarim ve orman alanlarinda
gergeklegmistir. 2000 yilinda 155235.17 ha olan tarim arazisi, 2010 yilinda
39722.86 ha, 2020 yilinda ise 39722.86 ha alana kadar azalis gdstermistir.
Tarim arazilerinin igerisinde yer alan; sulanmayan ekilebilir alanlar, karigik
tarim alanlari, dogal tarim alanlarinda en biiyiik degisimler gergeklesmistir.
Karigik tarim alanlari, 2000 yilinda 66.567,44. ha, 2010 yilinda 12.569,31 ha,
2020 yilinda ise 12.536,18.86 ha alana kadar azalig gostermistir. 2000 yilinda
41.258,71 ha olan sulanmayan ekilebilir alanlar, 2010 yilinda 3.786,19 ha,
2020 yilinda ise 3.785,66 ha alana kadar azalig gostermistir. Dogal tarim
alanlari, 2000 yilinda 30.506,42. ha, 2010 yilinda 3.854,54 ha, 2020 yilinda ise
4.009,18 ha alana kadar azalis gosterdigi belirlenmistir. Ayrica Meyve
bahgeleri alanlarindaki artis da dikkat ¢ekicidir. 2000 yilinda 7.685,01 ha, 2010
yilinda ise 15.647,06 ha, 2020 yilinda ise 15.661,97 ha artis gostermistir.

2000 yilinda 192613.22 ha olan orman arazisi, 2010 yilinda 50571.87 ha,
2020 yilinda ise 50467.07 ha alana kadar azalis gosterdigi belirlenmistir.
Orman arazilerinin igerisinde yer alan; dogal cayirliklar, seyrek bitki alanlari,
bitki degisim alanlarinda en biiyiik degisimler meydana gelmistir. Dogal
cayirliklar 2000 yilinda 86.338,07. ha, 2010 yilinda 22.918,64 ha, 2020 yilinda
ise 22.816,87 ha alana kadar azalig gostermistir. Seyrek bitki alanlart 2000
yilinda 64.403,64. ha, 2010 yilinda 19.460,34 ha, 2020 yilinda ise 19.458,11
ha alana kadar azalig gosterdigi belirlenmistir. Bitki degisim alanlar1 2000
yilinda 26.282,23 ha, 2010 yilinda 3.186,97 ha, 2020 yilinda ise 3.186,59 ha
alana kadar azalis gosterdigi belirlenmistir.

Yesilyurt (Malatya) Ilgesinde o6zellikle 2000-2020 yillar1 arasinda
sehirlesmenin hizla artmasi tarim arazilerinin tarim dig1 araziler olarak
kullanilmasma yol a¢cmigtir. Buna karsilik yapay ylizeylerde artis olmustur.
2000 yilinda ¢alisma alaninda toplam alan igerisinde %3,87’lik alan kaplayan
yapay yiizeyler, 2000 yilinda %4,87, 2020 yilinda ise %4,96’lik oranda artis
gostermistir.

Yazarlarin katki diizeyleri: Birinci yazar %50, ikinci yazar %50

Etik komite onay: Bu caligma i¢in etik kurul iznine gerek yoktur.
Finansal Destek: Calismada finansal destek alinmamistir.

Cikar catismasi: Herhangi bir ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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HOKAND’DA GUNUMUZE ULASABILEN iKi TURBE ORNEGI:
DAHMA-i SAHAN VE MADARI HAN®

TWO EXAMPLES OF TOMBS THAT HAVE SURVIVED IN
HOKAND: DAHMA-I SHAHAN AND MADARI KHAN
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Ozet

Tiirkistan’in en Onemli havzalarindan biri olan Fergana’nin iklim sartlart ve
cografi konumu bolgeyi tarih boyunca 6n plana ¢ikarmistir. Bolge, sadece yabanci
giiglerin degil Tirk boylarinin da devamli akinlar diizenledigi bir yer olmustur.
Fergana’da 1709-1876 yillari arasinda hiikiim siiren Hokand Hanlig1, bolgede siyasi
bakimdan giiclinii uzun siire korumug ayni zamanda imar faaliyetleriyle de Hokand
sehrinin gelisimine katki saglamistir. Kisa siirede biiyiik bir gelisim gosteren sehir,
hanligin bagkenti olmustur. Hokand’da cami, medrese, tiirbe, koprii, hamam, kale ve
saray gibi farkli yapi tipleri insa edilmistir. Hokand sehri doneminin bilim, kiiltiir ve
sanat merkezi konumuna ulagmustir. Sehirde yer alan yapi gruplart icerisinde tiirbeler,
kutsal mekanlar olmalart ve devamli ziyaret edilmeleri sebebiyle ayri bir 6nem
tagimaktadir. Hokand’da Hokand Hanlig1’na ait giiniimiize ulagabilen eserler i¢erisinde
Dahma-i Sahan ve Madari Han Tiirbeleri mimari 6zellikleri bakimindan dikkat
cekicidir. Dahma-i Sahan Tiirbesi’nin hanlara, Madari Han Tiirbesi’nin ise hanligin
kadin temsilcilerine ait oldugu bilinmektedir. Bu ¢alismada Hokand Hanlig1’nin mimari
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Hokand’da Giiniimiize Ulagabilen Iki Tiirbe Ornegi: Dahma-i Sahan ve Madari Han / Two
Examples of Tombs That Have Survived in Hokand: Dahma-i Shahan And Madari Khan

ozelliklerini yansitan Dahma-i Sahan ve Madari Han Tiirbeleri plan, malzeme ve
siisleme 6zellikleri agisindan detayl bir sekilde incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Hokand Hanligi, Hokand, Tiirbeler, Dahma-i Sahan,
Madari Han.

Abstract

The climatic conditions and geographical location of Fergana, one of the most
important basins of Turkestan, have brought the region to the forefront throughout
history. The region has been a place where not only foreign powers but also Turkish
tribes constantly raided. The Khanate of Kokand, which ruled in Fergana between 1709
and 1876, maintained its political power in the region for a long time and also
contributed to the development of the city of Kokand with its construction activities.
The city, which showed great development in a short time, became the capital of the
khanate. Different building types such as mosques, madrasahs, tombs, bridges, baths,
castles and palaces were built in Kokand. The city of Kokand became the center of
science, culture and art of its time. Among the building groups in the city, tombs have
a special importance because they are sacred places and are constantly visited. Among
the surviving works of the Kokand Khanate in Kokand, Dahma-i Shahan and Madari
Khan Tombs are remarkable in terms of their architectural features. It is known that
Dahma-i Sahan Tomb belongs to the khans, and Madari Khan Tomb belongs to the
female representatives of the khanate. In this study, Dahma-i Shahan and Madari Khan
Tombs, which reflect the architectural features of the Kokand Khanate, are examined
in detail in terms of plan, material and decoration features.

Keywords: Kokand Khanate, Kokand, Tomb, Dahma-i Shahan, Madari Khan.

Giris

Ozbekistan’da kurulan hanliklarm sonuncusu olan Hokand Hanlhig
Fergana Vadisi’nde yer almaktadir. Bu bolgede kurulmasindan dolay1 Fergana
Hanlig1 olarak da bilinmektedir. Hokand Hanlig1’nin tarihi XV. ylizyilin ikinci
yarisina kadar dayanmaktadir (Dogan ve Erdogan, 2017: 253; Omorov, 2013:
104-119). Tiirkistan’da jeopolitik konumu agisindan 6nemli bir yere sahip olan
Fergana, Pamir ve Tiensan Daglari ile cevrilidir. Ipek Yolu ag1 icerisinde
olmasi1 bakimmdan da énem tasimaktadir (Alpargu, 2008: 277). Ozbeklerin
Ming boyu, 16. yy’mn sonlarina dogru (1583-1598) Irtis ve Tobol y&relerinden
gbc ederek Fergana bolgesine yerlesmislerdir (Bulduk, 2006: 15). Fergana
bolgesi 17. yy’in sonlarinda Dogu Tirkistanlt hocalarin yonetimi altina
girmistir (Golden, 2013: 347). Fergana bir siire boyunca din adamlarinin
kontrolii altinda yonetilmistir. Hocalarmm temsilcileri Onemli devlet
gorevlerinde bulunmakla birlikte sehir ve bolgelerin yoneticisi olarak da idari
gorevlerde yer almiglardir (Dogan ve Erdogan, 2017: 254-255). Mingler, 17.
yy’mn sonlar1 ve 18. yy’in baglarina dogru diger kabilelere gore bolgede
olduk¢a giic kazanmuslardir. Kisa zamanda bolgede gilic kazanan Ming
boyundan Asirkul’un oglu Sahruh Biy, Buhara Emirligi’nin merkezi
otoritesinin zayiflamasini firsat bilip, Buhara Emirligi’nin isbirlik¢isi hocalara
karsi 1709°da bagimsizligini ilan etmigtir. Boylece Hokand Hanligi’nin
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kurucusu olmustur (Beysembiev, 1987: 159). Hanlig1 dis baskilardan kurtaran
Sahruh Biy, on iki yil han olarak devleti yonetmistir. Sahruh Biy, baskent
olabilecegini 6ngdrerek Hokand sehrine yatirnm yapmis ve nihayetinde
Hokand sehri 18. yilizyilin ilk yarisinda hanligin bagkenti olmustur.

Hokand, Fergana Vadisi’nin giineybatisinda yer almaktadir. Bazi
kaynaklara gore Hokand sehri Cin ve Hindistan’in ticari yollarmin kesistigi
bdlgede bulunmaktadir (Ozbek Sovet Ensiklopediyasi, 1972: 297). Tiirkiye
Tiirkgesinde “Hokand” olarak adlandirilan sehir, Arapgada “Hiikand” veya
“Htkand”, Fars¢ada “Htikand”, Ruscada “Kokand”, Kirgiz Tiirk¢esinde
“Kokon” Ozbek Tiirkgesinde ise “Kiikon” veya “Qo’qon” olarak gegmektedir
(Argungah, 2024: 31). Islam kaynaklarinda da sikca gecen Hokand, X.
yiizy1llarda kiiiik bir kasaba durumundadir. Oyle ki Babiirname’de kiigiik bir
yer anlamina gelen “urcin” terimiyle karsilanmigtir (Babiir, 1960: 81-161).
Muhtemelen Babiir’iin Fergana hakimiyeti donemine (1494-1504) kadar
kiiciik bir yer olan Hokand, XVIIIL. yy’mn yarisindan itibaren biiyiik gelisme
gostererek Ozbek Ming hanedanliginin énemli sehri olmustur (Paujol, 1998:
214). Sehir cami, medrese, tiirbe, hamam ve saray gibi birbirinden farkli yap1
gruplarint igerisinde barindirarak zamanla bir ticaret, bilim, kiiltir ve sanat
merkezi haline gelmistir. Sehirde yer alan cami, medrese, saray, tiirbe vd.
yapilar Tirkistan’in mimari 6zellikleri dikkate alinarak insa edilmistir. Bu
yapilar igerisinde tiirbeler bigimlerinden ziyade amaclariyla 6n plana
cikmaktadir. Tiirbeler kutsal mekanlar olmalar1 bakimindan devamli ziyaret
edilmesi yoniiyle diger yap1 gruplarindan farklilik gostermektedir (Cezar,
1977: 453).

Bu c¢alismada Hokand Hanlig1 donemi igerisinde Hokand sehrinde inga
edilen ve gilinlimiize ulasabilen Dahma-i Sahan ve Madari Han Tiirbeleri
incelenmistir. Dahma-i Sahan Tiirbesi hanlarin mezari, Madari Han Tiirbesi
ise hanligin kadin temsilcilerine ait olmasi sebebiyle dnem arz etmektedir.
Calismanin konusunu olugturan Dahma-i Sahan ve Madari Han Tiirbelerinin
mimari  Ozellikleri  belirlenirken  oncelikli  olarak  vakayinameler,
seyahatnameler ve arsiv belgeleri taranmis olup, arazi ¢aligmasi yapilmistir.
Caligsmada tiirbeler, plan 6zellikleri, malzeme ve teknikleri, siisleme unsurlari,
onarimlari vd. yonleriyle detayli bir sekilde ele alinmustir.

1. Dahma-i Sahan Tiirbesi

Hokand sehir merkezinde Novvoylik Meydani Cembul Caddesi
iizerinde bulunan yapi, biiyiikk mezarligin igerisinde Calpak Medresesi’nin
kuzeydogusunda yer almaktadir. Yapr ziyaretgdh, mescit ve hazire
boliimlerinden olusmaktadir. Yap1 insast Emir Omer Han déneminde (1810-
1822) baslatilmis ancak insaatin temelleri atildig1 sirada Omer Han (1822)
vefat etmistir. Daha sonra tahta gecen Muhammed Ali Han (1822-1842)
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Mahlarayim!  Nadira’nin istegi tizerine insaatin devam ettirilmesini
emretmigtir. Hanligin tanmmis iki usta mimart Muhammed Kuzi ve
Muhammed Isa’nin énderliginde yapinin H. 1240 (M. 1824-1825) yilinda
tamamlandig1 bilinmektedir (Abduholigov ve Rtvyeladzye, 2016: 46). Dahma-
i Sahan, halk arasinda “hanlarin mezar1” olarak bilinmektedir. Tiirbe, dogu-
bat1 dogrultusunda uzanan dikdortgen formlu bir plan semasina sahiptir (Plan-

).

Plan 1: Dahma-i Sahan Tiirbesi Plani. (Argunsah, 2024: 178)

Yapi, tugla malzemeyle insa edilmistir. Yapimin bati, kuzey ve dogu
cephelerinin beden duvarlar1 sagirdir. Ancak kuzey cephenin orta kisminda
dikdortgen pano igerisine yerlestirilmis bes adet sagir sivri kemer nisi
bulunmaktadir. Cephelerin her kdsesinde disa dogru ¢ikintili silindirik gévdeli
birer adet payanda yer almaktadir. Beden duvarlarinda yatay, sagak kisminda
ise tek sira dikey tugla orgiisii oldugu goriilmektedir (Fotograf 1-2-3).

™

Fotograf Fotograf 2: Kuzey Ceph Fotograf 3: Dogu Cephe
Bat1 Cephe. Goriintimii. GOriinimi.

Giiney cephenin beden duvarinda kuzey cephede oldugu gibi ayni aksta
yer alan bes adet sagir sivri kemer nisi bulunmaktadir. Cephenin giineybati
kdsesinde ana girigin de saglandig tag kap1 formu yer almaktadir (Fotograf 4-
5).

Mahlarayim Nadira (1792-1842), Ozbek sair ve devletin 6nde gelen isimlerinden biridir.
Gergek ad1 Nadira olup Mahlarayim’i takma ad olarak kullanmustir. Aslen Andicanli olan
Nadira, Emir Omer Han’n esi ve Muhammed Ali Han’n annesidir. Nadira’nin Ozbekce
“Komila” ve Fars¢a “Maknuna” mahlaslariyla birgok eser yazdig: da bilinmektedir. (Bkz.
https://uz.wikipedia.org/wiki/Nodira (Erisim tarihi: 30.09.2022. Saat:11.10)
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Fotograf 4: Giney Cephe Goriiniimii. Fotograf 5: Tag Kap1 Goriinlimii.

Ta¢ kapi beden duvarlarindan yiiksek tutulmus olup disa dogru
cikintilidir. Kaynaklara gore tiirbenin giris cephesi ve alinliginda Celi-siiliis
hatlarla hadislerin yazili oldugu ifade edilmektedir (Abduholigov ve
Rtvyeladzye, 2016: 53). Ancak yazi kusaklari giiniimiize ulasamamistir. Tag
kapmin sivri kemer alinligi ¢ini mozaiklerle kaplanmistir. Cini mozaik
merkezlerinde alt1 kollu yildiz motiflerinin olusturdugu geometrik siislemeler
goriilmektedir. Tag kapi iki sira ¢ini mozaik bordiirleri ile gevrelenmistir.
Bordiirler arasinda kalan kisimlarda ise geometrik siislemeler yer almaktadir.
Tag kapinin ¢ini mozaiklerinde mavi, sar1, beyaz, yesil, lacivert ve kahverengi
renklerin hakim oldugu goriilmektedir. Mozaiklerle kaplanmis eyvan nisinin
icerisinde yer alan dikdortgen formlu ahsap kapidan yapiya giris
saglanmaktadir (Fotograf 6). Ahsap kap1 oyma teknigi ile islenmistir. Kapi,
birbirine gegmeli bir sekilde kivrik dallarin ve dilimli yapraklarin olusturdugu
bitkisel motiflerle bezenmistir (Fotograf 7).

Fotograf 6: Tag Kap1 Eyvan Nisi. Fotograf 7: Cift Kanatli Ahsap Giris
Kapisi.

Bitkisel motiflerin igerisine islenmis yazi kusagi dikkat ¢ekmektedir.
Yaz1 kusagi ti¢ yonden kapr pervazini kusatmistir. Ayrica kapr kanatlarinin
govdesi de dort yonden yazi kusagiyla ¢evrelenmistir (Fotograf 8-9-10).
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Fotograf 8: Kapinin Pervazin1 Kusatan Yazi Kusagi Gortintimii.

Kapinin dogu pervazinda yer alan yaz1 kusagi su sekildedir:

Okunusu: Orijinal Metin

Fenalikden yazilup alem-i esma slansl alle gl 3l cpaidls
Zeban-1 lale-i sevsen ber-hamd-i vey ¢un gliya LR Osp 55 den L Qs Y (L)
Bahar-1 lutf ile tagden ¢ikardi lale-i hamra 1as Y (oo jlia cpaili aly) Calal e
Bisat-1 kudret birle yetti giinbed-i hadra [BYENRN QP P SYCIPE py Ve
Ni miimkin bendeden ucigd bitimek ilm @ (8 5 ale Slain a5l (03 02k (San (S
fenbirle? L

Anlamu:

Yokluktan yazilip isimler diinyasi

Sevsen lalesinin dili onun hamdinde dile gelmis
Liituf bahariyla tastan kirmizi laleler ¢ikard:
Glicilinli gostermesiyle gok kubbe ortaya ¢ikti
Bendeden miimkiin mii ucuna ilim ve fenle yazmak.

Ust pervazda yer alan yaz1 kusagi su sekildedir:

OKkunusu: Orijinal Metin:

Mubhal olmus atiga bitmek fikrile dana Uil 4y S8 CSlaiy 4zl (3 gal 5l e
Felek hergahige berdi kevakib birle DY iy y 4l ju SIS 50 M\E A Sl
ziynetler Il ai el s o alei T sl e
Miinevver eyledi ay sulesi birle seb-i yelda o255 ¢ L Kigl aS )50 s T 43

Ne asar-1 celaletdiir ki atin bag tigida

Anlami:

Imkansiz olmus adina yazmak bilginin diisiincesiyle
Felek sarayina yildizlarla siisleme bahsetti

Ay 15181yla yelda gecesini aydinlatt

Ne kadar biiytikliik eseridir ki adin bag dikeninde.

2 Kitabelerin tamammin okumasinda ve terciime edilmesinde yardimlarini esirgemeyen

Erciyes Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tarih Boliimii Ogretim Uyelerinden Dr. Ogr.
Uyesi Muhammed Ibrahim Yildirim’a miitesekkirim.
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Kapmin bati pervazinda yer alan yazi kusagi su sekildedir:

Okunusu: Orijinal Metin:
Hazan birle bahar evrakidendur giil-i rdna Loy B s ol e almola
Anmn  zeynini  ingasiga  bermigdiir = S sle 55 5 (e ddpulinl i ) Sl
tenevvu’luglar Isie daje 59 cual IS4 40 s aS daas
Nigekim sebze birle giil agipdur arsa-i D53 O ala el () b (S ped S
embara UG 48 () (ALIAG Y 483y (s
Sening emringi yarabbi emir mesele-

dandur
Erursen padigehler padisahi ey seh-i yekta.

Anlami:

Sonbaharla baharin sayfalarindandir ¢ekici giil

Onun siisiinil yazisina vermistir ¢esitlilikler

Anber kokan bolgede ne kadar giille yesillikler agildiysa
Senin emrini ey Rab (Allah) Emir mesele bilicidir

Ey benzeri bulunmayan sah, sen padisahlar padisahisin.

’:r-'l_m

Fotograf 9: Kap1n1 Bati Kanadi. Fotograf 10: Kapinin Dogu Kanadi.

Kapmin bati kanadi izerinde yer alan yazi kusagi su sekildedir:

Okunusu: Orijinal Metin:
Sah-1 din ka’id-i adl-nesak Gt Jae ael8 a0l
Dad ez-in felek-i gesm-ezrak G pda Sl o) ) ol
Reft ez-alem peyvest be-Hak G sy olle jlcé)
Ciistem ez-pir-i hired tarihes IS CR LG EQUUEIILWEN
An ki der-nutk mesiha-dem bid 350 pd e sl o 4sil
Riht ez-ebr-i miijje hiin-1 safak GaS Osd 0 3e il Ol gy
Ne-tiivanist zeden hi¢ nutk sl g (92 o) 5
Ez-ser-i miilk be-gofta ki giizest ot Rag &, Sla s )l
Ba-¢unin gah resanid gezend 2K apil el i by
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Ca’ale’]-cennetii misvahu’l-Hak Gall ol gia Aall Jaa

Anlami:

Adaletli bir bicimde tahta oturan din padisah1
Bu mavi gozlii felegin elinden feryat
Diinyadan gitti ve tanriya vardi

Akil bilgesinden onun 6liim tarihini sordum
Konusmada Isa gibi nefesi olandan.

Kirpik bulutundan safak kan1 doktii
Konugmaya hi¢ mecali yoktu

Dedi ki boylesi bir padisah iilkenin bagindan gecip gitti
Felek boylesi bir saha dahi zarar verdi

Allah onun giizel kokulu kabrini cennet kild.

Kapmin dogu kanadi tizerinde yer alan yazi kusagi su sekildedir:

Okunusu: Orijinal Metin:
Técdar-1 arsa-i fergana bad Al jicdiaye Hlaali
Rihti ca-y1 direm diirr-i semin Op D2 ad sl i
Seh Omer Sultan emirii’l-miislimin Cpabiadl paal Ul yee 48
Behr-1 tarih-i zaméan-1 rihletes Sl gle gl e
V’an geh’i ali- nijad-1 pak-zad A3 Sh a5 e ad o
Diis ender habem an sultan-1 din O Ol () adl 52 il (550
Hayf reft ez-hatt-1 rlly-1 zemin BSYETBP -G RL GRS
Misra-1 tarih-ra bi-hal goft & Ja (1) )l e
Ez-sehab-1 mekremet vakt-i ata Uae < 5 Caa Sl )
Seh Omer Sultan emirii’l-miislimin Cpabisal) el el jee 4G

Anlami:

Miisliimanlarm onderi Sah Omer Sultan
Fergana memleketinin padisahiydi

Bagis yapacagi zaman comertlik bulutundan
Para yerine iri inci yagdirtyordu

Ve o temiz soylu yiice padisah

Ne yazik ki yeryiiziinden gitti

Vefat ettigi zamanin tarihi i¢in

O din sultani diin gece riiyamda

Oliim tarihinin misrasim halsizce soyledi
Miiminlerin énderi Sah Omer Sultan.

Cift kanatli ahsap kapi ziyaretgdha acilmaktadir. Yapi, dogu-bati
dogrultusunda uzanan dikdortgen formlu bir plana sahip olup iizeri kubbe ile
ortiiliidiir. Kubbeye gecisler kademeli tromplarla saglanmaktadir. Kubbe, girift
kompozisyonla olusturulmus soyut bitkisel siislemelerle bezenmistir. Cephe
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duvarlarinda dikdortgen form igerisine alinmig sivri kemerli kartuslar
bulunmaktadir (Fotograf 11-12).

%

Fotograf 11: Kubbe Goriiniimii. Fotograf 12: Kubbeye
Gegis Ogeleri ve
Kartuglar1 Goriintimii.

Giris kapisinin i¢ sivri kemer alinli§inda bitkisel siislemeler i¢erisinde
onarim kitabesi yer almaktadir (Fotograf 13).

Fotograf 13: Giris Kapist Uzerinde Yer Alan Onarim Kitabesi Goriiniimii.

Kitabe metni su sekildedir:

Okunusu: Orijinal Metin:

-Yadigér ugbu Dahme-i Sahan el e 4ady gl &AL
Kaldi yillar harabi bilen O 2l A Y o sl
-Tarihi toldi ming u tokuz yiiz s o s K galg Ayl
Yetmis iki rakam sanagi bilen Oy e lin a8 5 (SOl Ghadhy
-Yine giil-desteler cila tapd: i s LY 4l 4y
Merkad-i kohne istiyak bilen Ok (BLLE) 43¢S 8 ya
-Isledi ustalar dil u cAnden Cpaila 5 Ja Yl gl (23U
-Aferin mihr u istiyak: bilen Ohn AL 5 jee cp A

Anlami:

-Yadigardir bu sahlar mezar1 kald: yillar boyu haraplik iginde.
-Tarih olunca bin dokuz yiiz yetmis iki rakam sayistyla.

-Yine giil demetleri cila buldu.

-Eski mezarlar sevkle ustalar can1 goniilden isledi.

-Sevgi ve sevkimle aferin olsun.
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Gilineybati kosede yer alan merdiven ile catiya ¢ikilmaktadir.
Ziyaretgdhin dogu cephesinde bulunan sivri kemerli agikliktan hazire
bolimiine gecis saglanmaktadir. Ta¢ kapr girisi ile aym1 aksta yer alan
dikdortgen formlu bitkisel bezemeli ahsap kapidan ise mescit boliimiine
gegilmektedir (Fotograf 14-15). Mescit girisinin dogu ve batisinda simetrik bir
sekilde yer alan kartuslarda vazo igerisinden ¢ikan bitkinin sekillendirdigi
motifler yer almaktadir. Diger cephelerin aksine kartuslar burada bitkisel
motifli olup mavi renge boyanmistir. Sivri kemer alinliginda sekiz kollu yildiz
motiflerin olusturdugu geometrik siislemeler goriilmektedir. Ahsap kap1
pervazina islenmis usta ismi yer almaktadir (Fotograf 16).

Yazi metni su sekildedir:

Okunusu: Orijinal Metin:

Usta Muhammed Isa neccar Mergindni = (e o Jlad cue desa Ui
Anlami:

Marangoz ustas1 Muhammed Isa Merginani.

i

p—
M
L et g ™ Ryl

-
L}
an®

Eah
",

Fotograf 14: Mescit  Fotograf 15: Mescit Kapisi Fotograf 16: Mescit
Bolimiine Gegis Detay Goriintiimii. Kapisinda Yer Alan Yazi
Goriintimii. Goriintimii.

Mescit, dogu-bat1 dogrultusunda uzanan dikddrtgen formlu bir plana
sahiptir. Mescidin dogu cephesi hazire boliimiine agilmakta olup ahsap
korkuluklarla kapatilmistir. Cephe duvarlar1 dikdértgen form igerisine alinmis
kartuslarla hareketlendirilmistir. Bat1 cephe duvarinin ortasinda mihrap nisi
yer almaktadir. Mihrap nisi lizerini 6rten {i¢ sira mukarnas dolgulu kavsaraya
sahiptir. Mukarnas dolgulu kavsara ise istiridye kabugu motifiyle
nihayetlenmektedir. Mihrap nisini ¢evreleyen silindirik gévdeli bordiirler iki
yanda bulunan kaidelere oturmaktadir (Fotograf 17). Mescit kirisli tavan ile
ortiiliidiir. ki ahsap siitun {ist Ortiiyii tasimaktadir. Siitun bashklar ile kirisli
tavanda yogun olarak c¢icek motiflerinin olusturdugu kalem isi bitkisel
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siislemeler goriilmektedir. Siislemelerde yesil, pembe, sari, mor, mavi ve
lacivert renkler hakimdir (Fotograf 18).

F | I
Fotograf 17: Mescit Goriiniimii. Fotograf 18: Kirigli Tavan Siislemesi
Gorilinimil.

Ziyaretgdh ve mescidin dogusunda hazire bolimii yer almaktadir.
Hazire boliimii dogu-bati dogrultusunda uzanan dikdortgen formlu bir plana
sahiptir (Fotograf 19). Hazire bolimiinde yirmi iki hanin mezart
bulunmaktadir?.

Fotograf 19: Hazire Boliimii Genel Goriintimii.

Hazire boliimiinde Narbuta Biy’in oglu Muhammed Amin Bek’in ve
Abdurrahman oglu Muhammed Narbuta Han Bahadir’in mezarlar tiirbe
seklinde insa edilmistir. Muhammed Amin Bek’in mezar taginda yer alan yazi
kusaklar1 dikkat c¢ekmektedir. Tiirbe dogu-batt dogrultusunda uzanan
dikdortgen formlu plan semasina sahip olup tizeri kubbe ile ortiiliidiir. Tiirbeye
girig giiney cephede yer alan pencere acikligindan saglanmaktadir. Tiirbenin

3 Hazire boliimiinde “Asur Muhammed Atalik oglu Muhammed Sahruh Han (1679-1721),
Sahruh Bahadir oglu Muhammed Abdurrahim Han (1697-1733), Sahruh Muhammed
Bahadir oglu Abdulkerim Han Bahadir (1703-1750), Abdulkarim Han Bahadir oglu
Abdurrahman Han Bahadir (1725-1757), Abdurrahim Han oglu Abulgazi Muhammed
Irdana (Erdana) Han (1720-1762), Sahruh Han oglu Sadi Biy oglu Siileyman Han Bahadir
(1733-1763), Abdurrahman Han oglu Muhammed Narbuta Han Bahadir (1749-1798),
Muhammed Narbuta Han oglu Muhammed Alim Han (1775-1810), Muhammed Narbuta
Han oglu Seyyid Muhammed Omer Han (1785-1822), Seyyid Muhammed Omer Han
oglu Seyyid Muhammed Ali Han (1805-1842), Seyyid Muhammed Haci Biy oglu Seyyid
Muhammed Ali Han (1793-1845), Muhammed Alim Han oglu Seyyid Muhammed
Murad Han (1797-1845), Muhammed Ali Han oglu Seyyid Molla Bahadir Han (1828-
1862), Sarimsak Han oglu Sah Murad Han (1846-1862), Abdurrahman Bahadir oglu
Muhammed Haci Biy (1751-1803), Muhammed Narbuta Han oglu Muhammed Amin
Han (1774-1798), Seyyid Muhammed Omer Han oglu Sultan Mahmud Han (1807-1842),
Seyyid Muhammed Ali Han oglu Muhammed Amin Bek (1830-1848), Muhammed
Narbuta Han oglu Riistam Han (1787-1804), Muhammed Narbuta Han oglu Fazil Bek
(1789-1804), Muhammed Narbuta Han oglu Yadgarbek (1791-1804), Muhammed Alim
Han oglu Atalik Bek’in (ibrahim Bek) (1793-1844) mezarlar1 bulunmaktadir.
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icerisi dogu ve batida bir, kuzey ve giineyde iki adet olmak {izere toplamda alt1
adet sivri kemerli pencere ile aydinlatilmaktadir. Kubbenin tam altinda kuzey-
giiney dogrultusunda konumlandirilmig bir mezar tasi yer almaktadir. Oyma
teknigi kullanilarak bitkisel siislemelerle bezenmis mezar tast 17 cm
genigliginde, 136 cm uzunlugunda ve 39.5 cm yiiksekligindedir. Mezar taginin
bas kisminda yer alan iist diizleme Sle3& jba dena 2nl Jee “Usta Muhammed
Sabir Gazgani*’ ismi kazinmustir (Abduholigov ve Rtvyeladzye, 2016: 67).
Mezar taginin dogu ve bat1 yiizeyinde bulunan yazi kusaklar1 dikkat ¢ekici
niteliktedir (Fotograf 20-21). Tasin bati cephesi dikdortgen formlu dort panoya
ayrilmistir. Bu panolar icerisinde Celi-siiliis ve Nesta’lik hatla iglenmis yazi
kusaklar1 yer almaktadir.

Mezar taginin dogu cephesinde yer alan yaz1 kusagi su sekildedir:
Orijinal Metin:
Y alia 5 o3l la Liall 2Dl adle il J6
OKkunusu:
Kale’n-Nebi Aleyhisselam éd-diinya daru’l-bela ve makamu ila.

Anlami:
Nebi Aleyhisselam buyurdu: Diinya bir bela diyaridir ve ondan bagka
yasanacak yer yoktur.

Mezar taginin bati cephesinde yer alan yazi kusagi su sekildedir:

Okunusu: Orijinal Metin:

Allah Muhammed, Ebi Bekr, Omer, (Ol ¢ gae ¢ S (o) cdana el
Osman, Ali e
Vuki’u hazihi’l-hadisetil’l-haile fi tarihi s Crile Al i g )5 & alilgll alall o ¢
sene elf miateyn ve isné ager 1212 1212 e )
Muhammed Amin Han-1 cennet mekan O i A el dease
Zamani ki ber-best raht ez-cehan Ol ) @a ) G 4SS Jla)
Hired goft tarih-i 4n z{-fiinGin Osisd O s i o 58
Zi 1klim-i Fergéna sod seh barin. R4 Ak adle ji ald)

(Abduholigov ve Rtvyeladzye, 2016:

71)
Anlami:
Allah Muhammed, Ebi Bekr, Omer, Osman, Ali
Isbu korkung hadisenin vuku tarihi sene 1212
Cennet mekan Muhammed Emin Han

4 Gazgan (G’ozg’on), Ozbekistan’da Novai bolgesinin dogusunda yer alan bir ilgenin

adidir. Buradan anlagilacag iizere tas ustas1 Gazgan ilgesinden Hokand’da gelmistir.
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Bu diinyadan g¢ekip gittiginde
Akil o fen sahibinin tarihini sdyledi
Fergana bolgesinden sah disar1 ¢ikti.

Fotograf 20: Mezar Tasinin Dogu Fotograf 21: Mezar Tasmin Bati
Cephesi. Cephesi.

Hazire icerisinde yatay bir sekilde yerde duran {i¢ adet mezar tasi
bulunmaktadir. Mezar tasinin {izerine Nesta’lik hatlarla islenmis yazi
kusaklarindan hareketle Emir Omer Han’in mezar taslar1 oldugu tespit
edilmistir. Mezar tasinin uzunlugu 245 cm, ylizeyi 56 cm ve genisligi ise 15.5
cm’dir. Mezar tasi lizerine donemin {inlii sairlerinden Abdunabi Hatif’in
siirinden yapilan alintilar islenmistir (Fotograf 22). Diger iki mezar tagmin
iizerinde ise Ku’ran’dan ayetler ile diger metinler yer almaktadir (Fotograf 23).
Bunlarm ilki 210 cm uzunluga, 68.5 cm yiizeye ve 11 cm genislige sahiptir.
Bitkisel ve geometrik desenlerle bezenmis mezar taginin orta kisminda yer alan
silindirik daire icerisindeki yazi kusaginda Muhammed Ali Han’in emriyle
tamamlandig1 yoniinde ifadeler bulunmaktadir. ikinci mezar tas1 196 cm
uzunluga, 68.5 cm yiizeye ve 11 cm genislige sahiptir. Tasin ylizeyinde
birbirine simetrik bir sekilde olusturulmus silindirik daireler yer almaktadir.
Dairelerin birine Thlas suresi, digerine ise Isra suresinin 84. ayeti kazinmustir.

Mezar tas1 lizerinde yer alan Nesta’lik yazi kusagi su sekildedir:

Okunusu: Orijinal Metin:
Emir-i cihan an seh-i pak-din On Shad o e e
Ki mi-bud 6mer beg-i sahipkiran Ol abia S e 351 (048
Der-ahkam-1 adles be-alem ne-did 235 allay Gilae D8 o
Kesi ez-bidat-1 zulm-1 pisin nisan QLS (i alls ey I S
Be-tahrik-i nebzi zi-dest-i kaza Liad o ) (o S 2
Sod ayine es levh-i in hakdan OISIA Gl 7 o 3 asl a8
Be-ta’yin ez-zaman-1 sl vefat Sl Jla glay ) ety
Ze-endise mi-hast tab’am nisan O aada il siae Akl
Dil amed biirGn behr-i tarih goft G s )5 e s el 2
Muhammed Omer Sah-1 cennet mekan. O Gia ol e deaa
(Abduholigov ve Rtvyeladzye, 2016:

75)
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Anlami:
Temiz olan dinin sahi, cihan emiri
Ki sahipkiran Omer Beg olurdu kendisi
Adaletli hitkkiimlerinde kimse bu dlemde gormedi
Oncekilerin bidat ve zulmiinden eser.
Kaza elinin bir hareketiyle
Aynasi bu mezarin levhasi oldu.
Vefat yilinin zamanini tayin igin
Tabiatim, aklimdan bir nisan isterdi.
Oliim 6nem atilarak tarihi igin dedi:
Muhammed Omer Sah-1 cennet mekan.

Mezar taginin ortasinda bulunan silindirik bir daire igerisinde yer alan yazi
kusagi su sekildedir.

Orijinal Metin:
ol G o deas ans GBA Gl BA le s e paaiy ol il ol
OKkunusu:

Tamam yaft in-buk’a-i ali be-ferman-1 hakan ibn-i hakan Seyyid Muhammed Ali
Bahadir Han-1 Gazi.

Anlami:

Bu yiice yap1 Hakan oglu Hakan Seyyid Muhammed Ali Bahadir Han’1 Gazi’nin
fermaniyla tamamlandi.

Mezar tasi iizerinde birbirine simetrik daireler igerisinde yer alan yaz1 kusagi su
sekildedir:

Orijinal Metin:
Sal 130T (& a0y ) Al A 2l Aazal) 0 3aT S gh B
S (9] b (i plef 2008 adlels e s R 8
OKkunusu:

Kul hiivellahii ehad, Alldhiissamed, Lem yelid ve lem yiled, Ve yem yekiin lehti
kiifiiven ehad.

Kul kullun ya’melu ala sakiletihi, fe rabbukum a’lemu bi men hiive ehda sebila
(sebilen).

Anlamu:

Rahman ve Rahim olan Allah’1n adiyla. De ki: “O, Allah'tir, bir tektir. Allah
Samed’dir.” (Her sey ona muhtactir, o hi¢bir seye muhta¢ degildir). Ondan ¢ocuk
olmamustir (kimsenin babasi degildir). Kendisi de dogmamustir (kimsenin ¢ocugu
degildir). Higbir sey ona denk ve benzer degildir.
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De ki: “Herkes kendi sekline (hiiviyetine, karakterine) gore amel eder.” Oyleyse
kimin daha ¢ok hidayet yolunda oldugunu en iyi Rabbiniz bilir.

Fotograf 23: Mezar Taglar1 Gorlinimii.

Onarmmlar: Eski albiimlerden ve kullanilan malzemelerden anlasildig tizere
yapinin bircok onarim gegirerek gliniimiize ulastig1 goriilmektedir (Fotograf
24). Uzerinde yer alan kitabeye gore yapinn 1972 yilinda onarim gordiigii
bilinmektedir.

Fotograf 24: Yapmin Onarim Oncesi Goriiniimil.
2. Madari Han Tiirbesi

Hokand sehir merkezinde Novvoylik Meydani Cembul Caddesi
iizerinde bulunan yapi, Calpak Medresesi’nin kuzeyinde, Dahma-i Sahan
Tiirbesi’nin kuzeybatisinda biiylik mezarligin igerisinde yer almaktadir. Tiirbe,
kuzey-giiney dogrultusunda uzanan kareye yakin dikdértgen formlu bir plan
semasma sahiptir (Plan 2). Yapmim iizerinde insa ve onarim kitabesi
bulunmamaktadir. Bu nedenle banisi ve tarihi hakkinda kesin bir yargiya
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varilamamaktadir. Yerel efsaneye gore; Emir Omer Han’m (1787-1822) emri
lizerine Madari Han Tiirbesi ile Dahma-i Sahan Tiirbesi’nin insasina ayni
zamanda baslanmistir. Fakat Omer Han’mn 1822’de vefat etmesiyle insa yarim
kalmistir. Yarim kalan tiirbe ingasinin Hokand Hani Muhammed Ali Han
doneminde H.1240 (1824-25) yilinda tamamlandigi bilinmektedir
(Abduholigov ve Rtvyeladzye, 2016: 93). Kaynaklara gore; giris portal nisinin
batisindaki ¢ini siislemelerde altigen karo tabakasi icesinde < b S e
1241 4w 8 H. 1241 (M. 1825) tarihi ve usta ismi olarak Amel-i Molla
Utanbek Akeriy yazilidir (Fotograf 25) (Hokandiy, 2018: 447; Azimov, 1986;
Abduholigov ve Rtvyeladzye, 2016: 30; Bobobekov, 1996: 229; Bababekov
vd., 2016: 296). Buradan hareketle yapinin bu usta tarafindan tamamlandigi
kanisina varilmaktadir. Ancak usta ismi ve tarihin yazili oldugu kisim
giiniimiizde bulunmamaktadir. Madari Han’ Tiirbesi’nin hanligin kadin
temsilcilerine ait oldugu diisiiniilmektedir. Hokandiy, tiirbenin aslinda epeyce
biiyiik oldugunu ve yapinin bir oda, ziyaretgah, hazire, ¢ilehane, mutfak gibi
boliimlerden olustugunu belirtmektedir (Hokandiy, 2018: 447; Ayrica bkz.
Abduholigov ve Rtvyeladzye, 2016: 93). Yapinin ancak giris portali ve kubbe
kismi gliniimiize ulagabilmistir.

Plan 2: Madari Han Tiirbesi Plani. (Argunsah, 2024: 193)

Fotograf 25: Tarih ve Usta Ismi Gériiniimii. (Abduholigov ve Rtvyeladzye, 2016:
101)

Tiirbe tugla malzeme ile inga edilmis olup ilizeri kubbe ile oOrtiiliidiir.
Yapiya biri kuzey digeri ise bati cephede yer alan iki agikliktan giris
saglanmaktadir. Tiirbenin dogu ve giliney cephesi sagirdir. Dogu cephede

3 Orijinali “Mader-i Han” iken Ozbekistan’da “Madari Han” seklinde ifade edilmektedir.
Farsca “hanin annesi” anlamina gelmektedir.
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tahribata ugramis serit halinde bir siisleme kusagi yer almaktadir. Beden
duvarlarinda yatay tugla 6rgiisii kullanilirken {ist kisimda tek sira halinde dikey
tugla orgilisi kullanilmistir. Bati cephede bulunan sivri kemer agikligr ile
yapiya girig saglanmaktadir. Muhtemelen bu agiklik orijinalinde baska bir
bdliime gegisin saglandigi yerdir. Bu boliimiin yikildigi kuzeyde yer alan duvar
kalintisindan anlasilmaktadir (Fotograf 26-27). Tag¢ kapmin bulundugu asil
giris yeri kuzey cephededir. Cephe, ¢ini siisleme bakimindan oldukga
zengindir. Ta¢ kapinin dikdortgen formlu giris kapisi sivri kemerli derin bir nig
icerisine alinmigtir. Sivri kemer nisi dokuz sira mukarnas dolgulu kavrasaya
sahip olup istiridye kabugu ile nihayetlenmektedir. Mukarnas dolgulu
kavsaralarda sarkitlar yer almaktadir. Sivri kemer alinlig1 kivrik dallarin
birbirine gegerek olusturdugu bitkisel siislemelerle bezenmistir. Zeminde koyu
mavi, lizerinde ise beyaz ve acik mavi renklerin kullanildig1 goriilmektedir.
Tag kapida kitabe niginin yeri belirgin olup igerisi ¢ini mozaiklerle
kaplanmugtir. Giris cephesinin dogu ve bati kdselerinde yer alan birer adet
besgen kule ta¢ kap1 boyunca yiikselmektedir. Panolar icerisine yerlestirilmis
¢ini kaplamalarda lacivert, yesil, sar1, agik mavi, kahverengi, turkuaz ve beyaz
renkler kullanilmistir. Diger tiirbe siislemelerinde kullanilan renklerden farkli
olarak Madari Han’da sar1 rengin belirgin bir sekilde kullanilmas: dikkat
cekicidir. Sivri kemerli eyvan girisinin dogu ve bat1 duvarinda dikdortgen pano
igerisine alinmig altigen ¢ini tabakasi bulunmaktadir. Altigen ¢ini tabakast
icerisinde iki adet alt1 kollu yildiz motifi yer almaktadir. Kaynaklara gore,
yildiz motiflerinin igerisinde yazili oldugu sdylenen tarih ve usta isminin
onarim sonrasinda kaybolmus olma ihtimali yiiksektir. Siislemede sari,
lacivert, acik mavi ve yesil renkler hakimdir. Yapiya giiniimiizde kapisi
olmayan dikddrtgen formlu agikliktan giris saglanmaktadir (Fotograf 28).

Fotograf 26: Dogu Cephe Fotograf27: Bat1 Cephe Fotograf 28: Tag Kapi
Goriinlimii. Goriintimii. Goriintimii.

Kuzey-giiney dogrultusunda uzanan tiirbenin cephe duvarlarinda birer
adet sag1r sivri kemer yer almaktadir. Icerisi harg ile stvalidir. Tiirbe silindirik
kasnak {izerinde yiikselen cift cidarli bir kubbe ile ortiliidiir (Altin, 2021: 59-
60). Kubbe al¢1 kabartma ile siislenmistir. Kubbeye gecis tromplarla
saglanmakta olup tromplarin tizeri diizlem ii¢cgenli kusak ile ¢evrilidir. Kubbe
kasnagini aralikli olarak iki serit halinde dairesel bir sekilde gevreleyen mavi
zemin lizerine beyaz rengin kullanildig: bitkisel siislemeler olusturmaktadir.
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Kubbe kasnagindaki bitkisel siislemeler arasinda ise merkezini sekizgen
yildizlarin olusturdugu ve kollarin digsa dogru kivrilarak birbirine gectigi
geometrik siislemeler bulunmaktadir. Geometrik bezemelerde firuze, yesil,
kahverengi ve altin yaldiz renkleri hakimdir. Kubbe gobeginde dairesel bir
madalyon yer almaktadir. Madalyon igerisinde on sekiz kollu giilbezek motifi
bulunmaktadir. Kubbe karninda carkifelek bezemesi goriilmektedir. Kubbe
gobegindeki madalyondan baslayarak kubbe kasnagina kadar uzanan bir dolu
bir bos olmak iizere yirmi bes kollu carkifelek motifi yer almaktadir.
Carkifelek kollarmin arast ise bitkisel siislemeler ile bezenmistir. Kubbe karn1
zemininin firuze, bitkisel siislemelerin altin yaldiz ile renklendirildigi
goriilmektedir (Fotograf 29). Tirbenin kuzeydogu koésesinde bulunan
dikdortgen formlu bir acikliktan merdiven ile kubbe kismina ¢ikis
saglanmaktadir. Kubbe distan iki sira halinde mukarnas dolgulu kavsara ile
cevrelenmistir. Kubbe sari, kahverengi, beyaz, firuze, lacivert ve yesil
renklerin kullanildig: ¢iniler ile kaplanmistir (Fotograf 30).

p— L 3

Fotograf 29: Kubbe I¢i Goriiniimii. Fotograf 30: Kubbe Gorliniimii.

1930’lu yillarda tiirbenin biiyiik bir kismu feodal beylerin miilkii kabul
edilerek yikilmis olup sadece ta¢ kapi (7,5-8,7 m) kismu bilim adamlarmin
miicadelesi ile ayakta kalmistir (Hokandiy, 2018: 477). Yikilan tiirbede
bulunan mezarlar diizlestirilmis ve taslar1 da yok edilmistir (Eraliyev vd.,
2014: 29).

Onarmmlar: Eski albiimlerden ve kullanilan malzemelerden hareketle yapinin
bir¢ok onarim gegirerek glinlimiize ulastig1 anlagilmaktadir (Fotograf 31-32).

T

o : = ; L
s Y . [ g o . 1 e B
Fotograf 31: Tag Kap1 Eski Goriiniimii.  Fotograf 32: Bati Cephenin Eski
Goriintimti.
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3. Degerlendirme

Tiirbeler kutsal mekanlar olmalar1 bakimindan devaml ziyaret edilmesi
yoniiyle diger yapr gruplarindan farklilik gostermektedir (Golombek ve
Wilber, 1988: 50). Bu yapilar bigimlerinden ziyade amaglariyla 6n plana
¢ikmaktadir. Timurlularda oldugu gibi Hokand’da da hanedan ve yonetici
mensuplarmin tiirbeleri dzenle secilmis alanlara konumlandirilmistir. Onde
gelen sivil ve dini sahsiyetlerin tiirbelerinin ise cami ya da bir mezar yapisina
birlesik olarak inga edildigi goriilmektedir. Ancak tiirbe yapilari i¢in genellikle
yerlesim alanlar1 disindaki mezarlik bolgeleri tercih edilmistir (Golombek ve
Wilber, 1988: 98). Giiniimiize ulasabilen Hokand tiirbelerinin de genel olarak
mezarliklar igerisine insa edildigi veya bu tiirbelerin zaman igerisinde etrafinin
mezarliklarla ¢evrelendigi ifade edilebilir. Dahma-i Sahan ve Madari Han
Tiirbeleri tamamen mezarlik bir alan igerisinde yer almaktadir. Bu ¢aligmada
tirbeler plan, malzeme ve siisleme oOzellikleri agisindan detayli bir
degerlendirilmeye tabi tutulmustur.

3.1. Plan Ozellikleri ve Mekan Anlayis1

Incelenen yapilardan Madari Han Tiirbesi, dikddrtgen formlu bir plan
semasina sahip olup kubbe ile ortiiliidiir. Cevre bolgelerde bu plan tipinde insa
edilen Orneklere Semerkant’taki Sah-1 Zinde Tiirbelerinde ve Ruhabat
Tiirbesi’'nde (Azimov, 1999: 198), Buhara’da Ismail Samani Tiirbesi ile
Bayankuli Han Tiirbesi’nde (Azimov, 1999: 185), iran’da ise Pir-i Takistan
Tiirbesi’nde (Heiranpour, 2019: 466) rastlanilmaktadir. Dahma-i Sahan
Tiirbesi, dikdortgen bir plan semasina sahip olup ii¢ bolimden olusmaktadir.
Yap1 ziyaretgah, mescit ve hazire boliimlerinden meydana gelmektedir.
Ziyaretgah boliimii dikdortgen planli olup iizeri kubbe ile ortiiliidiir. Mescit
boliimii ise dikdortgen planli olup kirigli tavan ile ortiiliidiir. Dikdoértgen formlu
hazire kisminda yirmi iki hanin mezar1 bulunmaktadir. Bu plan semasinin
benzer 6rneklerine Hive’de Pahlavan Mahmud Tiirbesi (1810) (Polat, 2019:
397), Semerkant’ta Aksaray Tiirbesi (Azimov, 1999: 200), Buhara’da Casma
Ayb Tiirbesi’nde (Azimov, 1999: 199) rastlanilmaktadir.

3.2. Malzeme ve Siisleme

Incelenen yapilarda insa malzemesi olarak tuglanin kullamldig
goriilmektedir. Tuglanin yani sira tlirbelerde ahsap, al¢t ve ¢ini malzemelerle
kargilagilmaktadir. Stisleme bakimindan duvarlarda sadelik goriiliir iken, ahsap
malzemelerde zengin siislemelerin oldugu tespit edilmistir. Bitkisel siislemeler
kapr kanatlari, kubbeye gegis 6geleri ve kirisli tavanda yogun olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Dahma-i Sahan Tiirbesi’nin tag¢ kap1 ve mescit kapi kanatlarinda
ahgap oyma teknigiyle i¢ ige gecmis dallarin olusturdugu bitkisel siislemeler
hakimdir. Dahma-i Sahan mescidinin girig agikliginin dogu ve batisinda yer
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alan kartuslardaki vazo igerisinde, kubbeye gecis 6gelerinde ve kubbe karninda
girift kompozisyonlarin olusturdugu bitkisel motifler yer almaktadir. Mescidin
kirigli tavaninda da kalem isi siislemelerin yer aldig1 goriilmektedir. Madari
Han Tirbesi’nin kubbe kasnagi iki sira halinde bitkisel siislemelerle
bezenmistir. Geometrik siislemeler yogun olarak ta¢ kapi, kirisli tavan ve
kubbe gibi unsurlar iizerinde madalyon, geometrik bezeme, carkifelek ve
giilbezek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Carkifelek, madalyon ve giilbezek
motifleri Madari Han Tiirbesi’nin kubbe karninda yer almaktadir. Geometrik
bezemeler, Madari Han Tiirbesi’nin kubbe karninda, Dahma-i Sahan
Tiirbesi’nin ise mescit kapist alinliginda ve kirigli tavaninda karsimiza
cikmaktadir. Mescit kapisinin sivri kemer almliginda sekiz kollu yildiz
motifleri goriilmektedir. Madari Han ve Dahma-i Sahan Tiirbelerinin tag
kapilari ile kubbelerinde yer alan ¢ini siislemeler dikkat ¢ekmektedir. Ciniler
iizerinde yildiz motifleri ve geometrik bezemeler yogunluk kazanmaktadir
(Argunsah 2024: 347). Genel itibariyle incelenen tiirbelerin sade bir siisleme
Ozelligine sahip olduklar1 anlagilmaktadir.

Sonuc¢

Hokand Hanlig1 (1709-1876) doneminde baskent Hokand sehrinde insa
edilen mimari yapilar igerisinde yer alan tiirbeler bigimsel 6zelliklerinin yant
sira daha ¢ok amagclartyla 6n plandadir. Dahma-i Sahan Tiirbesi’nin hanlara,
Madari Han Tiirbesi’nin ise hanligin kadm temsilcilerine ait oldugu
bilinmektedir. Tarihsel siire¢ igerisinde hanlarin soyundan gelenlerin ve
eslerinin ayni tlirbe icerisine gOmiili oldugu oOrnekler ile sikga
kargilagilmaktadir. Ancak hanlarin soylarindan gelen kadinlar i¢in 6zel olarak
yapilan tiirbelere az rastlanilmaktadir. Bu sebeple Madari Han Tiirbesi de nadir
rastlanan yap1 orneklerinden biridir. Hokand’da han ve yonetim mensuplari
tirbelerinin 6zenle secilmis yerlere bilhassa cami ya da mezar yapilarina
bitisik olarak insa edildikleri goriillmektedir. Dahma-i Sahan ve Madari Han
Tiirbeleri mezarlik bir alan igerisinde yer almaktadir.

Incelenen yapilarin malzeme ozellikleri dikkate alindiginda tugla
malzemenin yogun bir sekilde kullanildigi goriilmektedir. Bolgede tugla
imalat yerlerinin yeterince var olmas1 ve maliyetlerinin tasa gore daha diisiik
olmast tugla malzemenin kullanimini artirmigtir. Hokand’in yani sira
Semerkant, Buhara ve Hive yapilarinda da tugla malzemenin agirlikli olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Bu durum, Tiirkistan (Orta Asya) sanatinin
karakteristik 6zelligini yansitmaktadir. Siisleme unsurlar1 olarak ¢ini ve
mukarnas dolgusu goze carpmaktadir. Mukarnas kubbelerde, tonozlarda,
mihrap nisleri ve portallarda kullanilmistir. Ciniler ise ta¢ kapinin bulundugu
ana cephede ve pencere ¢evresinde yogun olarak goriilmektedir. Estetik agidan
¢iniler yapilara hareketlilik kazandirmistir. Genellikle ¢inilerde mavi, sari,
beyaz, yesil, lacivert, kahverengi, agik mavi ve turkuaz renkleri hakimdir.
Yapilar {izerinde usta isimlerinin yani sira ustalarin geldikleri bolgelerin
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isimleri de bulunmaktadir. Marginan ve Gazgan gibi yer adlarinin gegmesi,
yap1 ¢alismasinda yerel ustalar diginda gevre bolgelerden gelen ustalarin da
gorev aldigmi gostermektedir. Ozellikle Madari Han Tiirbesi’nde sar1 rengin
yogun olarak kullanildig1 tespit edilmistir. Bu durum ¢ini ustalarmin bdlgesel
farkliliklar1 eserlere yansittigimi kanitlamaktadir. Yapilara cesitli hatlarla
islenmis bulunan hadis-i serif ve Kur’an-1 Kerim’den bazi ayetlerle birlikte
farkli sairlere ait Arapga ve Farsca beyitlere de yer verildigi tespit edilmistir.
Siirlerden hareketle bazi sairlerin isimleri belirlenebilmistir. Tiirbeler
icerisinde  tamamen orijinal haliyle gilinlimiize ulasabilen 06rnek
bulunmamaktadir. Mimari yapilar {izerinde birtakim onarim c¢alismalari
yapilmis olmasina ragmen bu yapilarin karakteristik 6zelliklerini korudugu
goriilmektedir.

Sonug olarak Hokand Hanligi’nin Hokand sehrinde insa edilen eserleri
igerisinde 6nemli bir yer tutan tiirbeler her ne kadar hanligin kendine has
mimari islubunu yansitsalar da g¢evre bolgelerin mimari tesiri altinda
kalmislardir. Bu yiizden Semerkant, Buhara, Hive mimari {sluplariyla
benzerlikler géstermeleri kaginilmaz olmustur.

Yazarlarin katki diizeyleri: | Birinci yazar %50, ikinci yazar % 50

Etik komite onay1: Bu calisma i¢in etik kurul iznine gerek yoktur.

Finansal Destek: Caligmada finansal destek alinmamustir.

Cikar catismasi: Herhangi bir ¢ikar ¢atigsmasi bulunmamaktadir.
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Ozet

Bu ¢alisma, geleneksel kutnu dokumaciliginin tekstil tasarimindaki potansiyelini
kesfetmeye yonelik bir arastirmay1 temsil etmektedir. Kutnu dokumaciliginin kokeni,
baglangici belirsiz olmasina ragmen, yapilan arasgtirmalar bu gelenegin 6zellikle Sam,
Halep, Harput bolgelerinde yogun olarak yapildigint ve Tiirkiye'de ilk kez Bursa'da
retildigini gostermektedir. Arastirmanin amaci, kutnu kumas dokumaciliginin teknik,
renk, motif ve kompozisyon 6zelliklerini yagatmak, gelistirmek ve tanitmak icin tekstil
tasariminda esin kaynagi olarak kullanarak giincel boyuta tasmmasini saglamaktir.
Tasarim siirecinde sekil temasi i¢in kutnu kumaglarindan ve Gaziantep bolgesinde
iiretilen sebze kurutma yontemlerinde goriilen ¢izgi temasindan esinlenilmistir. Kutnu
kumasglarin giiniimiizde yogun olarak dokundugu Gaziantep bolgesinden igerik temasinin
secilmesinin konu ile biitiinliik saglayacagi diisiiniilmiistiir. Bu dogrultuda Gaziantep
Zeugma Miizesi Mozaikleri igerik temasi olarak segilmistir. Arastirma kapsaminda
belirlenen igerik ve sekil temas1 dogrultusunda 30 adet 32 gergeve ile armiirlii tezgahta
dokunabilecek armiir ve tahar planlar1 ¢ikartilmistir. 12 adet dokuma kumas tasarimi
koleksiyon i¢in se¢ilmis, dokunmus kumas ve {irlin giydirme simiilasyonlari
hazirlanmigtir. Olusturulan kumas koleksiyonu geleneksel kutnu dokumaciliginin ¢agdas
tasarimlarda siirdiiriilebilirligini temsil etmektedir. Renk, motif ve kompozisyon
ozellikleriyle zenginlestirilen bu koleksiyon, kutnu dokumaciliginin degerini korurken,
modern tasarim anlayigina uygun hale getirilmis ve geleneksel kutnu dokumaciliginin
cagdas tasarimlarda siirdiiriilebilirligine katki saglamaktadir.
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Hanife GUNES YARMACI- Hatice Feriha AKPINARLI
Geleneksel Kutnu Kumas Dokumaciliginin Tekstil Tasariminda Esin Kaynagi Olarak Kullanilmasi
The Utilization of Traditional Kutnu Fabric Weaving as a Source of Inspiration in Textile Design

Anahtar Kelimeler: Textile Design, Dobby Fabric Design, Collection,
Traditional Kutnu Fabric, Gaziantep, Zeugma, Belkis.

Abstract

This study represents a research aimed at exploring the potential of traditional
kutnu weaving in textile design. Although the origin of kutnu weaving is uncertain,
research indicates that this tradition was particularly prevalent in the regions of
Damascus, Aleppo, and Harput, and was first produced in Bursa, Turkey. The purpose of
the research is to revive, develop, and promote the technical, color, motif, and
compositional characteristics of kutnu fabric weaving, bringing it into contemporary
context as a source of inspiration in textile design. In the design process, inspiration was
drawn from kutnu fabrics for the shape theme and from the line theme observed in
vegetable drying methods produced in the Gaziantep region. Selecting the content theme
from the Gaziantep region, where kutnu fabrics are currently heavily woven, was
considered to ensure coherence with the subject matter. Accordingly, the Gaziantep
Zeugma Mosaics were chosen as the content theme. Within the scope of the research,
weave and heddle drafts were developed for 30 designs on a 32 frame loom according to
the identified content and shape themes. Twelve woven fabric designs were selected for
the collection, and fabric and product dressing simulations were prepared. The created
fabric collection represents the sustainability of traditional kutnu weaving in
contemporary designs. Enriched with color, motif, and compositional features, this
collection preserves the value of kutnu weaving while adapting it to modern design
sensibilities, contributing to the sustainability of traditional kutnu weaving in
contemporary designs.

Keywords: Textile Design, Dobby Fabric Design, Collection, Traditional Kutnu
Fabric, Gaziantep, Zeugma, Belkis.

1. GIRiS

Kiiltiir, yalniz bilim, sanat ve felsefe degil; bir ulusun hayat tarzi; yasam
bi¢imidir (Akpinarli, 2004; 1). Kiiltiir i¢inde yer alan dogal, kiiltiirel ve tarihi
degerlerin kaynak olarak kullanilmasi ve belirli unsurlari igermesiyle geleneksel
Ozellige sahip olmaktadir (Wahsalfelah, 2005; 4). Gelencksel sanatlar, bir
milletin kiiltiiriinii ifade eden en 6nemli belgedir. Insanlarin giyinme 6rtiinme
siislenme ve korunma gibi ihtiyaglarini gidermek i¢in ¢esitli arag gerecleri farkli
tekniklerde kullanarak geleneksel tekstil iiriinlerini meydana getirmislerdir
(Onuk, Akpmarli ve Ortag, 2003,s.78). Anadolu’daki zengin teknik ve iriin
cesitliligine sahip olan geleneksel tekstiller, dokumacilik, 6rmecilik, kegecilik,
islemecilik, boyama ve baski gibi alt sanat dallarina ayrilmaktadir (Aytag, 1982;
2; Akpmarli, 1996; 10; Akpinarli ve Uner, 2019: 134). Geleneksel tekstillerin
ilk 6rneklerini temsil eden dokumacilik, zengin konu, teknik, motif, renk ve iiriin
cesitleriyle biiyiik 6nem tasimaktadir (Akpinarli ve Basaran, 2012: 163).

Dokuma sanatindaki esas etkiler hi¢ kuskusuz Anadolu Sel¢uklular1 ve
Beylikleri devri dokumalarindan aktarilmistir.  Anadolu  Selguklulardan
giiniimiize intikal eden iki kiiglik parga ipekli kumas bugiin Lyon ve Berlin’de
bulunmaktadir. Berlin Staatliche Museum’daki dokumanin lizerine Alaaddin
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Keykubad’in adi ge¢gmekte ve madalyonlar iginde ¢ift bash kartal figiiri
bulunmak ve madalyon aralarinda ise kivrim dal ve Rumilerle kaynagmis ejder
baslar1 yer almistir. Kirmizi zemin {izerine altin tel dokuma ile zenginlestirilmis
kumasin bir pargasi Sieburg St. Servatius Kilisesi’nde muhafaza edilmektedir
(Tezcan, 1993; 19). Osmanli Tiirkleri ilk olarak dogu memleketlerinden
aldiklar1 (Ozbel, 1945; 14; Dalsar, 1960; 24) ipekli kumaslar1, zaman icerisinde
iretmeye baslamislardir (Dalsar, 1960;24). Kaftanlarin yaygin olarak
kullanilmasi, hiikiimdarlara, devlet adamlarina, sanatkar ve elgilere hediye
ediliyor olmas1 kumas dokumaciligina olan ilgiyi zamanla daha ¢ok arttirmistir
(Ozen, 1982; 292; Jirousek, 2000; 245).

Tirk kiiltiir ve zevkinin biitiin inceliklerini, 6zelliklerini ve dogu
kiiltiiriintin  gizemli havasint yansitan Tiirk kumaslari, dokuma teknikleri,
malzeme, desen zenginligi bakimindan Diinya kumas dokumacilig1 arasinda
onemli bir yere sahiptir (Yatman, 1945; 11; Oz, 1946; 1; Sezgin ve Onlii, 2008;
48). Dokuma kumaglar dokundugu bélge, hammadde, teknik, desen, arag ve
gerec gibi pek ¢ok faktoriin etkisiyle kendine has 6zelliklerle gesitlenmektedir
(Begic ve Dogan; 2023: 812). Halkin giyim tarzinda kullanilan dokuma
kumaglar, saray ve mensuplari i¢in dokunan kumaglardan farklilik
gostermektedir bu nedenle saray atdlyelerinde dokunan kumaslara saray
kumaslari denilmektedir. Bu kumaglar ¢ok zengin renk, desen ve malzemelerle
yiiksek tekniklerle dokunmustur (Sezgin ve Onlii; 2008; 48). Saray kumaslar1
i¢cinde kutnu kumaglar1 6nemli bir yer teskil etmektedir.

Kutnu; kelime anlami olarak pamuktan yapilmis anlamina gelmektedir
(Ozen, 1982; 324; Imer, 2001; 12). Kutnu, ¢dzgiisii ipek, atkis1 pamuk (Délen,
1992;547) veya ipek -pamuk karigimi olan, birgok rengin yan yana
kompozisyonu ile uzunlamasima yol yol ¢izgilerden meydana gelen (Tezcan,
1993;29), parlak yiizlii kalin bir dokumadir (Ddlen, 1992; 548; Atalayer, 1993;
57). Kendine has renkleri, dokunusu ve desenlerinin ¢esitliligi ile kutnu kumasi
gecmisten giiniimiize dnemini korumaktadir (Inalcik, 2008; 105).

C2015/009 bagvuru numarasi ile 2015 tarihinde Gaziantep’i Gelistirme
Vakfi tarafindan Tiirk Patent Enstitiisiine tescil ettirilmistir. Tiirk Patent
Enstitiisii’'ne gore Antep Kutnu Kumasi, Gaziantep’te yiizyillardir iiretilen ve
kullanilan genellikle ¢ozgii sateni veya bez ayagi orgii ile dokunan, boyuna
cizgili desenlerden olusan bir tiir atlas kumastir. Cozgiisii ince ipek, atkist
pamuk ve ipek karisik atilmis, cogunlukla yollu bir kumastir. Zamanla ¢6zgiisii
suni ipek (flos) iplik, atkis1 pamuk iplik kullanilmaya baslanmistir. Kumagin atki
siklig1 ve ¢Ozgiisiine gore: ¢ozgii tel sayist 4000-5000 aras1 olan, orgiisii atlas
saten olan kumaslar “kutnu kumas”, ¢6zgii tel sayist 3000-4000 arasi olan;
orgiisii bez ayagi, diiz ¢izgili baglama batik motifli olan kumaslar “meydaniye
kutnu kumas”, ¢ozgii tel sayis1 2000-3000 arasi olan; Orgiisii bez ayagi, diiz
cizgili ve baglamali batik teknigi ile kendiliginden olusan desenli kumaslar,
“alaca kutnu kumas” olarak adlandirilmaktadir URL 1. (Erigim: 15.02.2024).
Giliniimiizde Gaziantep’te iiretimi azda olsa devam eden kutnu kumasinin teknik
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analizlerini ve {iretim asamalarini konu alan yerli yabanci bircok arastirma
oldugu yapilan literatiir taramasinda tespit edilmistir (Jirousek, 2000, Imer,
2001; Soyledir,2008; Yazici, 2014). Ayni zamanda birgok moda tasarimeisinin
ilgisini ¢eken kutnu kumasi Londra Moda haftasinda Tiirk tasarimeci Serap
Pollard tarafindan hazirlanmistir. 2014/2015 sonbahar kig sezonu i¢in “AW15
Kutnu” yeni ¢evreye uyum saglamak temasi ile tasarimlarda yer almistir URL
2.(Erisim: 12.04.2020). Pollard koleksiyonunda kutnu kumasi ile gri renkte
sifon kumasi birlestirerek moda tasariminda kullanmistir. Geleneksel kutnu
dokuma kumaslar giiniimiizde mekki, kutnia, kootnu, bohemtolia markalari
tarafindan iiretilen bir¢ok farkli iriinde kullanilmaktadir (Begi¢ ve Dogan, 2023;
817-819). Ancak yapilan arastirmalar kutnu kumaslarin kumas yap1 6zellikleri,
dokuma desen tasarimi ve asamalarinda kumas tasarimlarinda konu
alimmadigin1 gostermektedir. Bu dogrultuda ge¢misten giiniimiize tiretilmis ve
iiretilmekte olan geleneksel kutnu kumaslarin teknik, renk, motif ve
kompozisyon oOzellikleri incelenerek, tekstil tasariminda esin kaynagi olarak
kullanilacaktir. Bu g¢alisma gelencksel kutnu kumas dokumalarinin
stirdiiriilebilirligi, gelecek kusaklara tanitilmasi, modern tasarimlarda yapisal
ozelliklerinin kullanilmasi agisindan 6nem tasimaktadir.

Arastirmanin Amaci: Geleneksel kutnu kumaslarin teknik, renk, motif
ve kompozisyon Ozelliklerini yasatmak, gelistirmek ve tanitmak igin tekstil
tasariminda esin kaynagi olarak kullanmaktir.

Arastirmanin Yontemi: Bu ¢aligmada nitel arastirma yontemlerinden
tarama modeli ve deney deseni kullanilmigtir. Arastirmada tarama modeli
kullanilarak kutnu dokumacilig: ile ulusal ve uluslararasi basili ve elektronik
kaynaklar taranarak kavramsal ¢ergeve ve bilgi formlart hazirlanmistir. Giincel
kutnu kumas tasarimlar1 yapmak i¢in deney deseni kullanilmustir.

2. Kutnu Kumas Dokumacilik Tarihi Gelisimi

13. Yiizyildan itibaren Hindistan, iran ve Tiirkiye’de tiiketimi ¢ok olan
ipek- pamuk karisimi bir grup kumas cesidi kutni ve alaca isimleri ile
bilinmektedir. Osmanli imparatorlugunun baslica tekstil sanayi merkezlerinde,
Sam, Gaziantep, Halep, Bagdat, Bursa, Istanbul’da énemli 6lciide dokundugu
ve ihrag¢ oldugu gibi Hindistan’dan ithal olundugu bilinmektedir. Hint kutnisi,
Hindistan’dan ithal edilen bilgiler arasinda gelmektedir (Inalcik, 2008;103).

Tarihi kutnu kumaslarin ¢6zgii ve atki ipliklerinde ipek ipligi kullanildig:
bilinmektedir. (Oz, 1952; 54). Kutnu kumasinmn ilk olarak Sehri Kutnu ismiyle
Bursa’da (Oz, 1946;62), XVII. Yiizyillarda Kesan’da daha sonra Anadolu’nun
Soma, Bergama (Oz, 1946; 63) gibi farkli kasaba ve sehirlerinde iiretildigi
bilinmektedir (Dalsar, 1960; 42). XIX. Yiizyilda kutnu kumaslar atki ve ¢6zgii
ipliklerinde pamuk kullanilarak tamamen pamuktan {iretilmis tiiriine
rastlanmaktadir (Jirousek, 2000;245).
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Tezcan (1993); ¢alismasinda Osmanli tekstil sanayi dogu ve batinin
sentezini yaparak en giizel 6rneklerini 16. Yiizyilda verdigini belirtmistir.
Osmanlt déonemi kumaglarini yiinli, ipekli ve pamuklu olarak siniflandirmistir.
16. Yiizyildan itibaren bilinen ipekli dokumalar ise tafta, atlas ve kutnular,
kadifeler, seraser, futalar olmak f{izere bes grupta siniflandirmigtir. Kutnu
kumaslar1 ipekli dokumalar igerisinde ¢ozgiisii ipek, atkisi pamuk ve ipek
karigik atilmis, kalin, gogunlukla yollu ve eni dar olarak betimlemistir. Tezcan
(2016); calismasinda ise kutnu kumaslart pamuklu dokumalar arasinda beledi
dokumalarla birlikte ele almistir. Gillow (2000; 22), kutnu kumasi tanimlarken
atlas kumas olarak genellemis, Dalsar (1960; 34), kutnu kumaslar1 atlas
kumaslar ile ayn1 bolimde incelemis ve birbirine ¢ok benzer oldugunu
belirtmistir. Ozbel (1945; 20), kutnu kumast atlas ve kemha arasinda bir kumas
olarak tanimlamaktadir. Sezgin (1994; 414), kutnu kumaslarin ipekli kumaslar
arasinda atlas ve kemhadan sonra en sik dokulu yapiya sahip olduguna
deginmistir. Imer (2001; 17) kutnu dokumaciliginin devam ettigi Gaziantep’te
incelenen kutnular iizerine yaptigi ¢alismasinda kutnularin, genellikle saten
baglama ile bircok rengin yan yana kullanilmas: ile uzunlamasina yol ve
cizgilerden olusan parlak yiizeylerdir seklinde agiklamistir.

Tekstiller gegmiste biiyiik bir ticaret konusu olmustur (Inalcik, 2008; 72).
Asur ve Anadolu arasinda ticaret konusu 25 farkli kumasg ¢esidi bulunmaktadir.
Bunlardan Kutanum (kutinum, kutinil) Asurlular tarafindan Anadolu’ya en ¢ok
ihra¢ edilen tekstillerdendir. Bu kumastan elbiseler yapildigi bilinmektedir.
Kutanum s6zciigii bircok kullanima sahiptir. Stimerce’de ince uzun anlaminda
kullanilir. Osmanli déneminde Giineydogu- Anadolu’da pamuk (arapga kutn)
ve ipek karigimi mamul yaygin bir kumas olan kutni, kutnu terimi, mense
bakimindan kutanum ile iliskili olabilecegi diisiiniilmiistiir (inalcik, 2008; 72).

Osmanlh Tiirkleri ilk olarak dogu memleketlerinden aldiklar1 (Ozbel,
1945; 14; Dalsar, 1960; 24) ipekli kumaglar1 zaman icerisinde {iretmeye
baslamiglardir (Dalsar, 1960;24). Kaftanlarin yaygin olarak kullanilmas1 kumas
dokumaciligina olan ilgiyi zamanla arttirmistir (Jiorusek, 2000; 245). Bu
donemde kadife, brokar kumaslar1 yaninda ikat teknigi ile desenlendirilmis,
saten teknigi ile dokunmus, atkis1 pamuk, ¢dzgiisiinde ipek kullanilmis atlas
kumaslar Suriye’nin Osmanli Vilayetinde dokundugunu belirtilmistir (Gillow,
2000;22).

Ipekli kumaslar arasinda 1453 tarihlerinde (Istanbul’un fethinden sonra)
ele gecirilen bir miras defterinde “Siit Mavisi Hindi Kutnu” ve Beyaz Hind
Kutnusu” isimleri goriilmiis ve ipekli oldugu diisiintilmiistiir (Dalsar, 1960; 42).
Kutnu kumasg kendine has renkleri, dokunusu ve desenlerinin ¢esidi ilk iiretildigi
yer dogu memleketleri oldugu diisiiniilmektedir (Dalsar, 1960;42; Inalcik, 2008;
105; Tezcan, 2016; 113-114).
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Resim 1. Kutnu Kumastan Yapilmig Cocuk Kaftani (Atasoy ve ark.; 2001; 264)

Pahali Hint tekstillerinin kullanimi ve ithalati yliziinden altin ve glimiis
kacisini &nlemek icin 18. Yiizyilda yasaklar ¢ikarilmistir (inalcik, 2008; 105).
“.....hademe, esnaf makulesinden hi¢biri ba’dema ¢i¢ekli Hint meta’indan entari
giymeyenler, hangi neviden olursa olsun Hint Sali kusanmamalar1 ve ancak
Istanbul ile Engiirii (Ankara) sali kusanip Bursa kutnusu, Sam alacas1 giymeleri
emredildigine” yer vermistir (Yener, 1976; 139,akt. Inalcik, 2008; 105). Cizgi
desenli kumaglar arasinda yer alan kutnu kumaslarin en yogun olarak goriildiigii
ve en itinali olarak dokundugu dénem 18. Yiizyil ve sonrasidir. 1832°de kumas
dokumaciliginin geriledigi donemlerde en ¢ok dokunan kumaslar arasinda yer
almaktadir (Onlii, 1994; 334).

19. yiizyil halk giysileri incelendiginde diiz kumaslar, ince veya kalin
cubuklu yollu kumaglar, basit kiiciik ¢icekli kumaslar veya ikat tekniginde
boyanarak dokunmus kumaslar en ¢ok karsilastigimiz 6rneklerdir. Cubuk yollu
alt1 renkli bir kumastan yapilan i¢ etek elbise zarif bir kadin elbisesi olarak 19.
Yiizyilda kullanilmistir (Salman, 2011; 148).

Resim 2. Kutnu Kumastan Yapilmis Ug Etek Entari (Inalcik, 2008; 107)
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Imer (2001; 7) calismasinda Aymtab’da (Gaziantep’te) 3815 pamuklu
tezgah ile 70 boyahane bulundugundan bahsetmistir. 20 yiizyilin baslarinda
Gaziantep’te 5000 tezgdh sayisi, 1923’lerde 1000’e diistiiglinii belirtmistir.
Diyarbakirlioglu (2012; 89) calismasinda 1900’1 yillarin baginda Gaziantep’te
5000’e yakin tezgah oldugu ve bu dokumalarin yaninda tarakgilar, boyacilar,
masuracilar, ¢ézgiiciiler, apreciler, mengeneciler gibi yiin islerle beraber 20 bin
kisinin ¢aligtigina deginmistir.

1935 yillarinda Alaca dokumaciligi disinda birgok farkli dokuma bu
bolgede yapilmaktadir. Gelisen teknoloji liretimde birgok kolayligi beraberinde
getirmis ve verim artmistir. Bu durum el emeginin agirlikli olarak yapildig:
dokumacilig1 olumsuz etkilemistir.

Gaziantep’te kutnu kumas dokumaciliginin gelismesinde Gaziantep
Ticaret Odasinin katkilar1 biiyiiktiir. 1957 yilinda ticaret odasi Ingiltere sarayi
icin dosemelik ve perdelik olmak iizere 2000 metre kumas siparisi verilmistir.
Fakat kumaslarin farkli sahislara dokutturulmasi, boyanmasinda ve
dokunmasinda hatalar bulunmasi ve istenilen zamanda teslim edilmemesi
sebebiyle iptal edilmis oldugu bilinmektedir (Imer, 2001; 15-16; Aktiirk, 2013;
72). Gaziantep Ticaret ve Sanayi Odas1 ipek sanayi kontrol biirosu kurmustur.
Bu biiro ile kagak¢iligin ve memleket parasinin disariya gitmesini 6nlemek
amaglanmistir. Biiro ipek isleyenlerin almis olduklari ipek miktarini tartarak
kaydetmekte ve bu donemde ham ipeklerin damgalandig: bilinmektedir. Daha
sonra damgalanmis ipeklerin kumas haline gelince kontrol edildigi ve
miihiirlenerek satigina izin verildigi yazili kaynaklarda yer almaktadir (Mumcu,
1959;65; akt. Aktiirk,2013; 73).

Akpmarli’nin 2019 yilinda Gaziantep ilinde yapmis oldugu izlenimlere
gore; kutnu dokumaciligy ile ilgili hanin mevcut oldugu, ustalarin buralarda
calismalarini siirdiirdiigiint, ¢cogunlukla ¢izgili kutnu ve ikat teknigi ile kutnu
sal ve kumas iirettiklerini, bdlgede kutnia isimli firmanin kuruldugunu
fabrikalarinda geleneksel yontemlerle kutnu dokumaciliginin gelistirildigini
belirtmistir.

3. Kutnu Dokumacihiginda Kullanilan Araclar

Kutnu kumaslarin gelisimi incelenirken, dokumada kullanilan tezgahlar
biiyiik 6nem tasimaktadir. Tezcan (2016; 113) ¢alismasinda kutnu kumaslarin
eskiden mekik ve ¢ekme kamgist ile dokundugunu ifade etmistir. Giiciili
kamg1li tezgahlarin iki 6nemli 6zelligi bulunmaktadir. Cozgii ipliklerinin gergin
tutulmast ve asag1 yukar1 hareket ettirilmesi ile acgilan agizlik olusmaktadir.
Acilan agizliktan gegirilen mekikle atki ipligi c¢ozgiiler arasinda tasinmis
olmaktadir. Tefenin ¢ekilmesi ile atki ipligi kumasa sikigtiritlmaktadir.
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Resim 3. Beyazhan Kent Miizesinde Bulunan Kamgili Tezgah (a Alan, 2011; 48; b
Yazici, 2014; 88).

Resim 4. a. Gaziantep Ibrahimli Kéyii Kamgili Tezgah ve Ustasi1 b. Tezgah Pedallart
(Alan, 2011; 49).

Imer (2001;44) calismasinda kamcil el tezgahlarinda dokuz cerceve
yeraldiginda yedi cerceve ile saten, iki ¢ergeve ile kenar orgiistiniin yapildigini
belirtmistir. Yorede hareketi tamamen mekanik olan 15 g¢erceve ile dokuma
yapan ve jakar tertibatli desen kartlar ile calisgan kamgcili el tezgdhlari da
kullanilmaktadir. Cercevelerin iki gruba ayrilarak sadece iki ayaga baglanmasi
suretiyle hareketlerinin saglandigi ve mekigin ise yine kamgi vasitasiyla hareket
ettirildigi bu el tezgahlarinda daha genis raporlu, ¢igek desenli kutnu ¢esitleri
dokunmaktadir.

Ayrica yorede birgok kutnu ¢esidinin iiretildigi motorla ¢alisan armiirlii
tezgahlar da mevcuttur. Bunlarin {iretim hizi ve verimliligi diisiik olmasina
ragmen, ucuzlugu ve kullanim rahatligindan dolay1 otomatik mekikli tezgahlar
tercih edilmistir. Bursa yapisi olarak adlandirilan tezgéhlarda Gaziantep
bolgesinde kutnu dokumaciliginda kullanilmaktadir (imer, 2001; 46-47).

4. Kutnu Dokumacihginda Kullanilan Gerecler

Kutnu; kelime anlami olarak pamuktan yapilmis anlamina gelmektedir
(Ozen, 1982; 324; imer, 2001; 12). Fakat zamanla ipekten yapilmis cinsi icin de
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kutnu denilmis ve kutnu sozii uzun yillar yalniz ipeklilere verilen bir ad seklinde
kullanilmistir (Oz, 1952; 54, Inalcik, 2008; 105). Kutnu kumaslarin eski
orneklerinde ¢6zgii ve atki ipliklerinde ipek ipligi kullanildig1 giiniimiize ulagan
tarihi belgelerden edinilen bilgiler arasindadir (Oz, 1952; 54). XIX. Yiizyilda
kutnu kumaslar atki ve ¢ozgii ipliklerinde pamuk kullanilarak tamamen
pamuktan iretilmis tiirline rastlanmaktadir (Jirousek, 2000;245). Atalayer’e
gore (1997; 310) giinlimiizde iretilen kutnular genellikle 150-200 denye flog
¢ozgiiye, 20/2 Ne pamuk atkiya, Sezgin’e gore ( 1994; 416) 1990’1 yillarda
iiretilen kutnu kumaslarin 4000 ¢6zgii teli kullanilmakta, ¢dzgii ipliklerinde 120-
150 denye suni ipek, atki ipliklerinde 20/2 pamuk ipligi kullanildigint ifade
etmistir. Ayn1 zamanda agilan agizliktan iki atki ipligi atilarak cm. deki atki
sikligini 14-15 adet oldugunu vurgulamigtir. Kutnu kumaslarda atki ipligi i¢in
kullanilan pamuk ipligi “20 Ne” 6n biikiimlii sekilde hazir alinmakta ve
dokuyucular tarafindan iki kat sarilmaktadir (imer, 2001; 23; Alan, 2011; 40).

Pamuk lifi ve tohumu, bir¢ok insan gereksinimini karsilayan 6nemli bir
bitkidir ve tropik ile subtropik iklimlerde yetismektedir. Yillik bir bitki olan
pamugun bir¢ok tiirii bulunmaktadir ve iiretim ile verim, tiire gore degisiklik
gostermektedir. Pamugun yaklagik 50 farkli tiirii bulunmaktadir, bir tiirii ise
beyaz ve orta stapel uzunlugunda pamuk iretir. Ortalama lif uzunlugu 30-34
mm'dir. Pamuk, tekstil alaninda en yaygin kullanilan lif tiirlerinden biridir
(Dolen, 1992; 75).

Ipek tiiketiminin yogun oldugu donemlerde iiretimi arttirmak, maliyeti
ucuzlatmak ayni zamanda herkes tarafindan begenilen ipekli kumaslar1 daha
fazla iiretebilmek icin yapay ipek iiretimi arayislar1 baglamistir Ik defa 1665
yilinda Robert Hook tarafindan yazilan bir eserde gliiten maddeden yapilacak
bir dokuma telinin ipek telinden farksiz olacagina isaret etmistir (Dalsar, 1960;
464).

Tiirkiye’de suni ipek uzun yillar disaridan alinarak kullanilmistir. ilk
olarak 1937-1938 yilinda Gemlik’e kurulan Suni ipek fabrikasi ile iiretim
yapilmaya baslanmugtir. Uretime ilk bagladig1 y1l 134,7 ton iiretim yapilmis ve
Bursa’da Kurulu ipekli dokuma tezgahlarinda atki ipegi (pod) olarak
kullanilmistir (Dalsar, 1960; 471). Gaziantep’ te kutnu kumaslarinda kullanilan
ilk yapay ipek ipliklerinin Gemlik’teki Suni ipek fabrikasindan alindigi
bilinmektedir.

5. Kutnu Kumaslarin Renk, Motif ve Kompozisyon Ozellikleri

Kutnu kumaslarin  ¢6zgli ipliklerinde ipek veya flos ipek
kullanilmaktadir. Cozgii yiizlii 6rgii ile dokunan bu kumaslarin yiizeyinde ipek
ipliginin parlakligi goriilmektedir. Parlak kumaglarin en eski ornekleri olan
kutnular, cesitli kalinliklarda, parlak ve mat yol yol ¢izgilerin yan yana
gelmesiyle meydana gelmektedir. Bu renkli ¢izgilerin siralanis bicimleri ile
kutnulara farkli isimler verilmistir (Dalsar, 1960; 42-43). Kutnu kumaslarin
karakteristik 6zelligi boyuna degisik kalinliklarda ¢izgilerdir. Ayn1 zamanda
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boyuna ¢izgilerde renkler ustalikla kullanilmistir. Sari, kirmizi, siyah, beyaz,
yesil, turuncu ve mor kutnu kumaslarda en ¢ok kullanilan renktir. Ancak bir¢ok
ornekte en baskin renk saridir. Bu ¢izgilerin iizerinde ¢igek, karanfil, kare, ay
yildiz gibi desenler yapilmakta bu kutnular desenli olarak bilinmektedir.

Kutnu kumaglarin yiizeylerinde kumasa has farkli renklerde ¢izgisel
efektler goriilmektedir. Yorede kalem, sizi ve diseme olarak adlandirilan bu
goriintiiler renk ve dokuma &rgiisii ile birlikte verilmekte, ayn1 zamanda kutnu
kumaslarin karakteristik 6zelligini tagimaktadir.

Kutnu dokumalarin yiizeyinde goriilen, 70 -100 ¢o6zgii telinin
olusturdugu, farkli renklerdeki uzunlamasma yollu c¢izgilerin yoresel adina
“kalem” (Imer, 2001; 19), her kalemin saginda ve solunda yer alan bezayagi
dokusuyla dokunan ¢izgi goriintiisii veren dokulara siz1 denilmektedir. Sizilar
belirgin olmasi i¢in genellikle siyah ve kirmizi renklerle dokunurlar (Imer, 2001;
19). Degisen rapor bilyiikliigiinde, s1z1 ¢izgilerinin ortasinda atki ripsi dokuma
orgii teknigi ile ¢ozgii ve atki ipliklerinin yer degistirmesiyle elde edilen dis dis
goriintiiye yorede diseme ismiyle bilinir.

KALEM

. DISEME

= 5IZ1

Resim 51. Kutnu Kumas Uzerinde Kalem, Si1z1 ve Diseme Efektleri

Kutnu kumaglar1 literatiirden ulasilan oOrnekleri dogrultusunda
kompozisyonlarina gore diiz kutnular, kalemleri desenli kutnular, desenli
kutnular ve ikatl kutnular olmak {izere dort gruba ayrilabilir.
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Resim 7. Diseme ve S1z1 Desenli Kutnular (inalcik, 2008; 108-109)
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C D

Resim 9. Iké.it Desenli Kutnular A. Halep Kutnusu (Tezcan, 1993; 111), B.
Rehvancioglu (Inalcik, 2008; 108),.C. Ikat Kutnu (Tezcan, 1993; 111), D. Sedefli
Kutnu (Inalcik, 2008; 108)
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6. Dokuma Kumas Koleksiyonu Hazirlama Siireci

Aragtirma kapsaminda literatiir taramasindan elde edilen teknik bilgiler
1s18inda kutnu kumasglarin tekstil tasariminda kullanilmasini hedefleyen kutnu
kumas tasarimlari yapilmigtir. Tasarim siirecinde ¢dziimlemelerin yapilmasi igin
igerik temast ve sekil temasi belirlenmistir.

6.1. icerik Temasi

Kutnu kumaslarin giiniimiizde yogun olarak dokundugu Gaziantep
bolgesinden igerik temasinin secilmesinin konu ile biitiinliik saglayacag:
diistiniilmiistiir. Bu dogrultuda Gaziantep Zeugma Miizesi Mozaikleri igerik
temasi olarak secilmistir. Belkis/Zeugma Antik Kenti, Gaziantep ili, Nizip
Ilgesi , Belkis Koyii sinirlart igerisinde Firat Nehri'nin kiyisinda yer almaktadar.
Tarihi boyunca askeri ve ticari agidan dnemli olan Zeugma, Selevkos Nikator
tarafindan M.O. 300 yilinda kurulmus, Roma hakimiyetine girdiginde adi
"Zeugma" olarak degismistir.

Belkis/Zeugma'nin Roma donemine ait kazilarinda ortaya ¢ikan
mozaikler, antik villalarin tabanlarini siisleyen 6zel siislemelerdir. Tiirkiye'de
Ephesus (Efes) Antik kenti disinda benzeri goriilmeyen bu yamag villalart
arkeolojik agidan biiyiik bir 6neme sahiptir. Mozaik panolarmin yapimi i¢in
farkli malzemeler kullanilmis, gelisim siireci i¢inde siisleme malzemelerinde
koklii degisiklikler yasanmistir. Mozaikte ilk siisleme unsuru olarak baglangicta
farkli renklerde ve genellikle siyah-beyaz g¢akil taglari kullanilmistir. Zaman
icinde cakil taglari cesitli renklere boyanmig ve tiraglanmis &rneklerine
rastlanmigtir. Ancak, taslarin gergek anlamda tiraglanmasi, "Tesserae" adi
verilen teknikle ortaya ¢cikmistir. Bu teknikte taglar dnceden kesilip hazirlanir ve
ardindan mozaik panosuna iglenmektedir. Tesserae'nin kesfi, mozaigi resimsel
tarzda yapma arzusundan kaynaklanmaktadir. Bir diger teknik olan
Opusvermicilatum veya minyatiir mozaikte ise taglarin dogal renkleri korunur
ve kiicik mozaik parcalart resmin gidisine gore dizilmektedir. Gaziantep
Zeugma Miizesi Mozaikleri, kutnu kumaslarin dokunma gelenegiyle birleserek,
tarihi, kiiltiirel ve sanatsal bir zenginlik sunmaktadir. Mozaiklerin 6zgiin
tasarimlari, dokusu ve renk paleti, Gaziantep'in zengin tarihini ve sanatini kutnu
kumaslar tizerinde canlandirarak giiniimiiz tasarimlarina ilham kaynag: olabilir
URL 3. (Erigim Tarihi: 12.08.2023).
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Resim 10. Igerik temas1 duygu durum panosu (Mood Board) (Giines Yarmaci, 2020)

6.2. Sekil Temasi

Tasarim siirecinde sekil temasi igin kutnu kumaslarindan ve yine
Gaziantep bdlgesinde iiretilen sebze kurutma yontemlerinde goriilen c¢izgi
temasindan esinlenilmistir. Incelenen kutnu kumaslarin karakteristik 6zelligi
boyuna yol yol ¢izgilerdir. Bu ¢izgiler Sebzelerin kurutmak igin asilma
yontemlerinde de goriilmektedir. Ayni zamanda Gaziantep kurularinda goriilen
renkler geleneksel kutnu kumasglarinin renkleri ile paralellik gostermektedir.
Tiim bu 6zellikler géz 6ntinde bulundurularak sekil temasi ¢izgi sec¢ilmistir.

Resim 11. Sekil temasi duygu durum panosu (Mood Board) (Giines Yarmaci, 2020)
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6.3. Tasarim Arastirmalari

Tasarim siirecinde sekil ve icerik temasi belirlendikten sonra weave point
demo programinda 32 cerceve ve tek atki rengi ile 30 farkli tasarim arastirmasi
yapilmigtir. Koleksiyona ait 30 tasarim ¢alismasindan bu ¢aligmaya 12 tasarim
secilmistir.
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Resim 12. Tasarim Arastirmalar1 Ornekleri (Giines Yarmaci, 2020)

6.4. Belkis Kutnu Kumas Koleksiyonu

Belkis Kutnu Kumas Koleksiyonu, Gaziantep bdlgesinde yogun olarak
dokunan kutnu kumaglarin zengin dokusunu ve Gaziantep Zeugma Miizesi
Mozaiklerinden ilham alarak tasarlanmistir. Bu koleksiyon, bolgesel bir igerik
temastyla modern tasarimi birlestirerek estetik bir biitiinliik saglamay:
amaclamaktadir. Tematik igerik Gaziantep Zeugma Miizesi Mozaikleri, Belkis
Kutnu Kumas Koleksiyonunun temel ilham kaynagini olusturmaktadir.
Mozaiklerin benzersiz desenleri, renk paleti ve tarihi zenginligi, kutnu
kumaslarina 6zgiin bir karakter katmak icin kullanilmistir. Sekil temasinda;
kutnu kumaslarin  dokusundaki ¢izgileri vurgulamak i¢in Gaziantep
bolgesindeki sebze kurutma yontemlerinden esinlenilmistir. Bu ¢izgiler,
koleksiyona modern bir dokunus ve dogal bir estetik katmaktadir. Sebze
kurutma yontemlerindeki ¢izgilerin enerjisi, kutnu kumaslarinin tasariminda can
bulmustur. Belkis kutnu kumas koleksiyonunun renk paleti, Zeugma
mozaiklerinden ilham alirken, Gaziantep'in sicak ve zengin renklerini de
yansitmaktadir. Toprak tonlari, zeytin yesili ve sicak kahverengiler,
koleksiyonun dogal ve sicak bir atmosfer yaratmasma katki saglamaktadir.
Kumasin dokusu; kutnu kumaslarin dokusu, geleneksel dokuma teknikleriyle
modern tasarim anlayisini bir araya getirmektedir. ince detaylar, ¢izgi temalari
ve mozaik desenleri, her bir kumasta 6zgiin bir hikdaye anlatmaktadir. Kutnu
kumas geleneksel iiretim tekniklerine sagdik kalarak ¢ozgii ipliklerinde ipek,
atki ipliklerinde pamuk kullanilmasi, ¢6zgii sikligi cm.’de 40 atki siklig1 20
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olarak 32 gergeveli armiirlii tezgahta dokunmas igin tasarlanmigtir. Tasarimlar
bire bir iiretilebilir niteliktedir.

v S

BELKIS
SUTHLD kumas

kelekvivanag

Resim 13. Belkis Kutnu Kumag Koleksiyonu tanitim brosiirii (Giines Yarmaci, 2023)

6.4.1. Tasarim 1 “Dionysos”

W Y e

Tasarim 1. Dionysos kumas tasarimi1 A. Ckis noktasi, B. Teknik dokuma tasarimi, C.
Dokunmus kumasg simiilasyonu, D. Uriin tasarim simiilasyonu (Giines Yarmaci, 2023).
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6.4.2. Tasarim 2 “Eros”
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Tasarim 2. Eros kumag tasarimi A. Cikig noktasi, B. Teknik dokuma tasarimi, C.
Dokunmus kumas simiilasyonu, D. Urlin tasarim simiilasyonu (Giines Yarmaci, 2023)

6.4.3. Tasarim 3 “Oceanos”

153



Hanife GUNES YARMACI- Hatice Feriha AKPINARLI
Geleneksel Kutnu Kumas Dokumaciliginin Tekstil Tasariminda Esin Kaynagi Olarak Kullanilmasi
The Utilization of Traditional Kutnu Fabric Weaving as a Source of Inspiration in Textile Design

Tasarim 3. Oceanos kumas tasarimi1 A.Cikis noktasi, B.Teknik dokuma tasarimi, C.
Dokunmus kumas simiilasyonu, D.Uriin tasarim simiilasyonu (Giines Yarmaci, 2023)

6.4.4. Tasarim 4 “AKratos”

Tasarim 4. Akratos kumasg tasarimi A. Cikis noktasi, B. Teknik dokuma tasarimi, C.
Dokunmus kumas simiilasyonu, D.Uriin tasarim simiilasyonu (Giines Yarmaci, 2023)

6.4.5. Tasarim 5 “Akratos”

1
|
'! f

Tasarim 5. Akratos kumas tasarimi A. Cikis noktasi, B. Teknik dokuma tasarimi,
C.Dokunmus kumas simiilasyonu, D. Uriin tasarim simiilasyonu (Giines Yarmaci, 2023)
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6.4.6. Tasarmm 6 “Oceanos 2”

Tasarim 6. Oceanos 2 kumasutasarlml A. Cikis noktasi, B.Teknik dokuma tasarimi,C.
Dokunmus kumasg, D. Urliin tasarim simiilasyonu (Giines Yarmaci, 2023)

6.4.7

Tasarim 7 “Akrotos 2”

Tasarim 7. Akratos 2 kumas tasarimi A. Cikis noktast, B.Teknik dokuma tasarim,C.
Dokunmus kumas, D. Uriin tasarim simiilasyonu (Giines Yarmaci, 2023)
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6.4.8.

Tasarim 8 “Lejyon”

Tasarim 8. Lejyon kumas tasarim1 A. Cikis noktasi, B.Teknik dokuma tasarimi,C.
Dokunmus kumas, D. Uriin tasarim simiilasyonu (Giines Yarmaci, 2023)

6.4.9 . Tasarim 9 “Lejyon 2”

Tasarim 9. Lejyon 2 kumas tasarimi1 A. Cikis noktasi, B.Teknik dokuma tasarimi,C.
Dokunmus kumas, D. Uriin tasarim simiilasyonu (Giines Yarmaci, 2023)

6.4.10. Tasarim 10 “Demeter”
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Tasarim 10. Demeter kumasg tasarimi A. Cikis noktasi, B.Teknik dokuma tasarimi,C.
Dokunmus kumas, D. Uriin tasarim simiilasyonu (Giines Yarmaci, 2023)

6.4.11.  Tasarmm 11 “Nike”

Bl A H e o

Tasarim 11. Nike kumasg tasarimi A. Cikis noktasi, B.Teknik dokuma tasarimi,C.
Dokunmus kumasg, D. Uriin tasarim simiilasyonu (Giines Yarmaci, 2023)

6.4.12. Tasarim 12: “Antiope”
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AMTIORE

A. Cikis noktas1, B.Teknik dokuma tasarimi,C. Dokunmus kumas, D. Uriin tasarim
simiilasyonu (Giines Yarmaci, 2023)

7. SONUC VE ONERILER

Ulkemizde Bursa, Soma, Bergama, Kesan bolgeleri gibi Anadolu’nun
birgok bolgesinde dokunan geleneksel kutnu kumagi giiniimiizde sadece
Gaziantep bolgesinde dokunmaktadir. Gaziantep kutnu dokumaciligt iizerine
yapilan arastirmalar incelendiginde kutnu kumaslarin dokuma desen tasarimi
siiregleri ile ilgili bir bilgiye ulagilmamugtir. Incelemeler kutnu kumaglarin
cesitlerinin liretim yeri, tarihi ve liretim teknigi ile kayit altina alinmadigini
gostermektedir. Bu durum hangi desenin hangi bolgeye ait oldugunun
bilinmemesine neden olmaktadir.

Diinya’nin birgok yerinde taniman kutnu kumasini birgok tasarimcinin
konu aldig1 goriilmistiir. Bu tasarimcilarin {iriinlerinde Gaziantep bolgesinde
dokunmus kutnu kumaslar1 kullandigi tespit edilmistir. Geleneksel kutnu
yontemlerini  kullanarak armiirlii dokuma tezgahlarinda yeni tasarimlar
yapilmadigr gozlemlenmistir. Geleneksel motif ve teknikleri yasatmak,
gelistirmek ayni zamanda tanitmak amagl hazirlanan tasarimlar oldukga
6nemlidir (Kiiglikerman, 1996; 63). Tasarimcilarin lizerine diisen gorev ise yeni
ve farkli olan1 aramak, malzeme, teknik yapr ile ilgili yeni yorumlar getirerek
yaraticiligi ortaya ¢ikarmaktir (Halegeli, 2015; 42).

Geleneksel yapiy1 bozmadan tasarimecilarin her donem giincel 6rnekler
meydana getirmesi, ge¢cmis ve gelecek arasinda koprii olusturacaktir. 21. Yiizyil
kutnu kumas orneklerine katki saglamak i¢in tasarim yontemleri ile birlikte
kumas koleksiyonu olusturulmustur. Bu koleksiyonda icerik temasinda
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Gaziantep’in kiiltiirel degerlerine sadik kalmarak Zeugma miizesi mozaikleri
konu olmustur. Koleksiyonun sekil temasi yine kutnu kumaslarin giiniimiizde
iretiminin devam ettigi Gaziantep bolgesi sebze kurutma bigimleri konu
almmigtir. Bu durum ile ¢ok oldugu fakat bazi 6rneklerinin tiretimi Birgok
aragtirmaya ve tasarimciya konu olmus kutnu kumaslari iretimi devam
etmektedir. Geleneksel kumas tiretim tekniklerinin kullanilarak, yeni giincel
tasarimlar yapmak yok olmaya yiiz tutmus bir sanatin yasatilmasina katki
saglamaktadir. Sonu¢ Belkis ismini verdigimiz kutnu kumas tasarimi
koleksiyonu 2020 yilinda yasanan covid-19 pandemisi nedeniyle iiretime
gegememistir. Yapilan tiim tasarimlar teknik olarak dokunabilir nitelikler
tagimaktadir. Yapilan tiretimlerin ev tekstilinde kullanilmas: kutnu kumaslara
farkli bir kullanim alani agacak ve 21. Yiizyil kutnu ¢esitleri icinde yer alacaktir.

Yazarlarin katk diizeyleri: | Birinci yazar : %50, Ikinci yazar %50

Etik komite onay: Bu c¢alisma igin etik kurul iznine gerek yoktur.

Finansal Destek: Caligsmada finansal destek alinmamugtir.

Cikar catismasi: Herhangi bir ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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Ozet

Insanlar duygu ve diisiincelerini disa aktarirken cesitli iletisim araglar
kullanmaktadirlar. Bu araglardan en ¢ok telefon, televizyon, internet ve sosyal medya
uygulamalari tercih edilmektedir. Gorsellik lizerine yapilmis bu sanal diinya, topluma
yarar saglamaktadir. Hizla ilerleyen teknoloji hayatin her alanmna etki etmis bilhassa
sinemanin ilerlemesinde etkin rol oynamustir. Ses, 151k, oyuncular sinemay1 belirleyen
unsur olsa da goriintiiyii kostiimler belirlemektedir. Oyuncularin karakterlerine uygun
hazirlanan kostiimleri senaryo ile bir biitlin olusturmaktadir. Farkli gostergeler igeren
kostiimler ve kostiimleri tamamlayan aksesuarlar ayr1 ayr1 anlamlar tagimaktadirlar. Bu
kostlimler ve aksesuarlar bireye 6zgii oOzellikler tasirken ayni zamanda toplumu
ilgilendiren mesajlar da igermektedirler. Bu ¢aligmada ‘Cruella’ filmin ana karakteri
olan Cruella’nin kostiimleri yoluyla iletilmek istenen mesajlarin, gosterge bilimsel ve
kiiltiirel kodlarin analizleri yapilmistir. Bu analizler yapilirken Barthes’in
anlamlandirma semasindan yararlanilmistir. Filmin farkli sahnelerinde giydigi bes
kostlim ve aksesuarlarin agiklamasi ve gorselleri tablo seklinde hazirlanmigtir. Sinema
ve kostiim hakkinda literatiir taramasindan yararlamlmistir. Incelenen kostiimlerin
aragtirmasi yapilmis, agiklanmis ve konu dahilinde degerlendirilip, yorumlanmigtir.
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Nurhan BASARAN -Nazan Avcioglu KALEBEK-
“Cruella” Filmi Kostiimlerinin Gostergebilimsel Analizi" / Semiology Analysis of “Cruella”
Costumes

People use various communication tools while exporting their feelings and
thoughts. Among these tools, telephone, television, internet and social media
applications are mostly preferred. This virtual world made on visuality brings a lot of
meanings and information to the society. Rapidly advancing technology has affected
every aspect of life, especially playing an active role in the progress of cinema.
Although sound, light and actors are the elements that determine the cinema, the
costumes determine the image. The costumes of the actors, which are prepared in
accordance with their characters, form a whole with the scenario. Costumes with
different indicators and accessories that complete the costumes have different
meanings. While they have characteristics specific to the individual, they also contain
messages that concern the society. In this study, the messages, semiotic and cultural
codes that are intended to be conveyed through the costumes of Cruella, the main
character of the movie 'Cruella’, were analysed. While making these analyses, Barthes'
signification scheme was used. The description and visuals of the five costumes and
accessories she wore in different scenes of the movie were prepared in the form of a
table. Literature review about cinema and costume was used. The costumes examined
were researched, explained and evaluated and interpreted within the scope of the
subject.

Keywords: Cruella, Costume, Semiology, Design, Cinema

Giris

Giyim, toplumsal ve kiiltiirel degerleri en iyi yansitan unsurdur.
Bireysel farkliliklarin ortaya ¢ikmasi sonucu gesitli degisikliklerin olusmasini
saglamistir. Degisikler sonucu daha genis bir alana sahip olan giyim, moda
kavramini olusturmustur. Moda ise belirli araliklarla yogun talep edilen belli
parcalarin zaman igerisinde etkisini kaybetmesi olarak tanimlanabilir. Moda
kavrami adi altina alinan giysiler, herkes tarafindan takip edilebilir hale gelmis
olmast ‘Medya’ unsurunun belirleyici etkisinin biiyiik 6nemi vardir. Bu 6nem
toplum yapisina ve gelismelere yonelik igeriklerin aktarildigi islevsel bir yap1
olusturmustur (Turanci, 2016). Bu baglamda giyim, yasamin elzem
ihtiyaglarindan biri olmakla birlikte, giiniimiiz diinyasinda sov ve gosterisin
sembolii haline gelmistir. Yaris haline gelinmis {ireticiler ve rakip tiiketicilerin
savagtigt bir alan olugmustur. Bu baglamda filmlerde yansitilan farkli
senaryolara gesitli kiyafetler olusturulmustur. Her karaktere 6zgii kiyafetler
canlandirdiklar kisiliklerle bir biitiin olmaktadir.

Gorsel bir iletisim araci olan giysiler, insanlarin duygu, diisiince ve
farkliliklarinin digsavurumudur. Bazen duygulart ya da iletilmek istenen bir
mesaj1 igerisinde barmdirirlar (Birol ve Gilidekli, 2017). Bu durum en ¢ok
sinema, televizyon ve diger gorsel medya unsurlarinda goriilmektedir. Bir
olaym, karakterlerin ve igerisinde bulunduklari durumu en net ortaya koyan
giydikleri kiyafetleridir. Canlandirilan karakter analizine gore tercih edilen
kostimlerde renk, bi¢cim, doku ve desen degisebilmektedir. Kostiim
tasarimcilari, filmlerde iyi karakterlere agik ve canli renklerden kiyafet
tasarlarken kotii karakterlere daha koyu tonlarda tasarlamaktadirlar. Renklerin,
desenlerin, aksesuarlarin ve daha birgok malzemenin kullanim alanina goére
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anlamlar1 vardir. Bunun dogrultusunda kiyafetler tasarlanir ya da uyumlu
kombinler olusturulur. Genel olarak aktarilacak mesaj dekorla bir biitiin
igerisinde olmaktadir.

Kostiimler sahne sanatlarinin en 6nemli pargasidir. Bir dizi, film ya da
tiyatro sahnesinde hicbir malzeme olmadan da gosteri gergeklestirilebilir.
Ancak kostiimler olmadan yapilan her calisma eksik ve yetersiz olacaktir
(Giizel ve Zor, 2021). Karakterlerin giysileri ilk izlenime gore
degerlendirilemezler. Filmin biitiiniiyle yorumlanmalidir. Karakterlerin
giysileri genellikle bir toplumun, kiiltiiriin 6zelliklerini tagirken ayni zamanda
kisinin cinsiyetini, meslegini, statiisiinii de belirlemektedir. Giysiler, bu agidan
filmin konusunun gectigi donemi ve kisilerin toplumsal yapisini
yansitmaktadir (Tugan, 2017). Kostiimler senaryonun igerisinde olugturdugu
bir bolimdiir. Kostiim tasarimcilar1 Oncelikle senaryoyu inceler, sonra
yOnetmen, senarist ve ana karakterle bir araya gelerek fikir analizleri yaparlar.
Tasarimci yaratici, yenilik¢i, donemi ileriye tasiyabilen, 6zgiin tasarimlar
iiretebilmelidir. Tasarim tekniklerini 6grenmeli ve tiim siirece hakim olmalidir
(Oztirk ve Ziaei, 2016). Yasamin her alaninda var olan giyim konusu
smiflandirilabilir. Kullanim amacina, mevsimsel 6zelliklere, toplumsal yapiya
gore ayrilabilmesinin yani sira; butik giyim, hazir giyim, sinema, televizyon
ve tiyatro sahnesinde yer alan karakterler icin tiretim sekillerine gore de
ayristirilabilir (Artag, 2016).

Yontem

Bu arastirmada gostergebilimsel analiz metodundan yararlanilarak
kostiim incelenmesi yapilmistir. Incelenmeye alinan kostiimler; ele alinan
konu, olay ya da durum igerisinde degerlendirilmistir. Kostiimler, tagidiklar
anlamlar ve vermek istenilen mesajlar agisindan 6nem tagimaktadir. Calismaya
konu olan sinema filmine internet ortamindan erisilmistir. Analiz edilen
kostiimler, filmin farkli sahnelerinden secilen goriintiilerin fotograflanmasiyla
elde edilmistir. Ayrica literatiirde giyim, moda ve sinema kavramlarmin
arastirmasi yapilmigtir.

Gostergebilim; tim kiiltiirel olgular iletisim siireci olarak inceleyen,
ayni zamanda tiim dizgelerin okunabilmesine imkan saglayarak anlamin
olusmasina olanak veren bir ¢alisma alamidir. Bu alanda Barthes'in
anlamlandirma semasindan yola c¢ikilarak gostergeler, gosteren/gdsterilen
dizim/dizge, diiz anlam/yan anlam karsitliklar1 ile agiklanmis, sdylem yani
mitler ile anlamlandirilma iliskisi {izerinde durulmustur (Gtizel ve Zor, 2021)
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Gorsel 1. Ronald Barthes in Anlamlandirma Semasi (Giizel ve Zor, 2021, 103)

Birinci Diizey Ikinci Diizey

)
| \

Gergeklik Gostergeler Kiltiir

gosterilen

gosteren
. )

Film boyunca kullanilan kostiimler Gorsel 1°de verilen
Barthes’in anlamlandirma semasindaki kavramalardan yararlanilarak
incelenmigtir. Kostiimlerin; gosterge, gosteren, gdsterilen ve kiiltiirel
kodlar1 agiklanmugtir.

Caligmada Gorsel 1°de afisi verilen ‘Cruella’ filminin bagrol
karakteri olan Cruella’nin kostiimleri incelenmistir.
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Gorsel 2. Cruella Film Afisi (URL-1)

Yonetmen: Craig Gillespie Senaryo: Dana Fox, Tony McNamara
Yapmmcilar: Andrew Gunn, Marc Platt, Kristin Burr Yapim Yili: 2021
Kostiim Tasarmmi: Jenny Beavan Oyuncular: Emma Stone, Emma
Thompson, Joel Fry, Paul Walter Hauser, Mark Strong, Emily Beecham, Kirby
Howell-Baptiste, John McCrea.

2021 yapimi ‘Cruella’ filmin basrol oyunculari olan Cruella’y1 (Emma
Stone) ve Baroness’i (Emma Thompson) canlandirmaktadir. 1970’lerin
sonlarinda Londra’da dogan bir bebegin fiziksel farkliliklarindan dolay1
terkedilmesiyle baslayan bir modacinin yasami anlatilmaktadir. Cocukluktan
baslayan farkli tarziyla tasarimeci duygularini yansitmaya baslayan Estella
adindaki modaci, diktigi kiyafetlerle adin1 duyurmaya calismaktadir. Moda
tutkusuyla Londra’nin en iyi moda evlerinin birinde ¢aligmaya baslar. Orada
yaptig1l bir vitrin tasarimiyla Londra’nin gbézde tasarimcisi Baroness Von
Helman’nin dikkatini ¢gekmeyi bagsarmaktadir. Barones’in yaninda ¢alismaya
baslayan Estella ondan daha iyi oldugunu gostermek igin planlar yapmaya
baslar. Fiziksel bir degisimle baska bir kisiye doniisen Estella, kendini Cruella
olarak gizlemektedir. Yaptig1 maskeler ve sira dis1 kostiimlerle tim davetlerde
herkesin ilgisini ¢eken Cruella, Baroness’i gdlgede birakmay1 bagarmaktadir.
‘Cruella’ filmindeki basrol karakter olan Cruella’nin 50:05’inci dakikada siyah
beyaz maskeli baloda giydigi kirmizi kostiimiiniin gostergebilimsel analizi
yapilmistir.

165



Nurhan BASARAN -Nazan Avcioglu KALEBEK-
“Cruella” Filmi Kostiimlerinin Gostergebilimsel Analizi* / Semiology Analysis of “Cruella”

Costumes

Gorsel 3. Siyah-beyaz maske balosu, (50:05 dak.) (URL-2)

Cruella’nin siyah beyaz maskeli balo sahnesinin verildigi Gorsel 3’iin
gostergebilimsel olarak incelenmesi Tablo 1’de verilmektedir.
Tablo 1. Cruella Filmi Gorsel Analizi (50.05 dak.)

Diiz Anlam Yan Anlam
Gosterge Gosteren Gasterilen Kiiltiirel Kodlar

Cruella 1. Siyah-| 1. Siyah-beyaz | 1. Degisik sac tarziyla dikkat ¢ekici
Filminde beyaz sa¢ | sa¢ olmaktadir. Sac¢in siyah bolimi
Siyah Beyaz | 2. Maske 2. Siyah desenli | kétii yant Cruella’y: temsil ederken
Balodan Bir | 3. Elbise maske beyaz kismu ise iyi yani Estella’y1
Sahne 4.Baston |3. Balik kesim | temsil etmektedir.

5. Eldiven | drapeli 2. Maske genel olarak kisiyi farkli

hazirlanmis saten
kirmizi elbise

4. Sar1 ve siyah
baston

5. Kirmiz1 uzun,
saten eldiven

bir kimlikte gostermek igin
kullanilan bir aksesuardir. Maskeli
baloda kimligini gizlemek igin

kullanmugtir.
3. Elbisenin kirmizi renk olmasi
giicii  temsil etmektedir. Ayni

zamanda psikolojide hirs ve liderlik
anlamlarina da gelmektedir.

4. Baston yiizyillarca sadece
zenginler ve kraliyet ailesinin
kullanabildigi bir par¢a olmustur.
Hikmii ve  kudreti  temsil
etmektedir. Bastonu kullanmasi ise
uistiin oldugunu gostermektedir.

5. Kirmizi eldivenler, elbiseyle ayni
kumastan yapilmig biitiinleyici bir
aksesuar olmustur.
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Kiiltiirel Kodlar: Genetik bir farklilik sonucu dogustan iki renkli sa¢
yapisina sahip olmasi herkes tarafindan diglanmasina sebep olsa da onu
yaratict ruhuyla Dbitiinlestirmektedir. Film boyunca iki farkli kisiligi
canlandiran Cruella, sa¢ renklerine gore farkli karakterlere biirlinmektedir.
Sagin siyah tarafi kotii kimligini beyaz tarafi ise iyi kimligini temsil
etmektedir. Estella kimligini saklamak i¢in elbisesini maskeyle tamamlamuistir.
Cesitli davetlere katilarak kendini duyurmaya ¢alisan Cruella, katildig1 siyah-
beyaz konseptli baloda giydigi kirmizi elbisesiyle tiim dikkatleri {izerine
¢ekmeyi basarmistir. Kirmizi cesaretin ve giiciin rengi oldugu kadar tasarimda
da yogun duygu olusturur. Bu da kiyafeti daha ¢ekici yapmaktadir. Elindeki
baston ise giiciinii ve kudretini gostermektedir. Kiyafetle uyum icinde olan
eldiven ise dirsege kadar uzanmaktadir. Kiyafetle aksesuar birbirini
tamamlamustir.

Gorsel 4. Davet Sahnesi (1:08:35 dak.) (URL-3)

Cruella’nin davet sahnesinin verildigi Gorsel 4’{in gostergebilimsel
olarak incelenmesi Tablo 2’de verilmektedir.

167



Nurhan BASARAN -Nazan Avcioglu KALEBEK-
“Cruella” Filmi Kostiimlerinin Gostergebilimsel Analizi" / Semiology Analysis of “Cruella”
Costumes

Tablo 2. Cruella Filmi Gérsel Analizi (1:08:35 dak.)

Diiz Anlam Yan Anlam
Gosterge
Gosteren Gosterilen Kiiltiirel Kodlar
Cruella 1. Siyah | 1. Askeri | 1. Siyah, uzun kollu olarak tasarlanan
Filminin aksesuarli | tiniforma ceketin iizeri gesitli madalyalar ve
Davet ceket seklinde apoletlerle  siislenmistir.  Askeri
Sahnesi 2. Kirmuzi | tasarlanan ceket | kiyafet seklinde tasarlanan kostiim;
etek 2. Uzun firfirh | savas, glicii temsil etmektedir.
kirmiz1 etek Madalyalar, bir askerin riitbesini

belirleyen en Onemli aksesuardir.
Kiyafette kullanarak diistiin oldugu
vurgulanmustir.

2. Kirmiz1 dikkat ¢ekici ve goz alict
bir renktir. Ayn1 zamanda giicii ve
cesareti de temsil etmektedir. Firfirl
uzun etegi ise derin yirtmaciyla cesur
tarzint  vurgulamaktadir.  Etegin
uzunlugu da alam kapatip ilginin
yogunlagmasina neden olmustur.
Ayrica ceketle zit uyum igerisinde
goriilse de yaratict bir kostiim
olmustur.

Kiiltiirel Kodlar: Cruella Baroness’in katildigi davetlere giderken
giydigi kostiimlerle herkesin ilgisini ¢ekmeyi basarmistir. Asker {iniformast
seklinde tasarladigi ceketin {izerini ¢esitli brons, madalya, apolet ve
aksesuarlarla siislemistir. Farkli anlamlara sahip olan madalyalarin
kullanilmasi Cruella’nin var olma savasini ve giiciinii temsil etmektedir. Ayni
zamanda madalyalari, askeri {iniforma ceketiyle kullanmasi kendine 6zgii
tarzini yansitmigtir. Davetlerde genel olarak tercih edilen kiyafetlerin yerine
giydigi sira dis1 kostiimleriyle de diger insanlardan farkli bir tarza sahip
oldugunu gostermektedir. Yaratici fikirleri ve 6zgiin tasarimlariyla kisa siirede
biiyiik etkiler yaratmayr basarmistir. Kirmizi renk etkisi ve duygusu
bakimindan filmde sik¢a kullanilmistir. Kirmizi eteginin firfirli ve kabarik
tasarlanmasi ise kostiimili daha gosterisli hale getirmistir. Etegindeki derin
yirtmaciyla da cesaretini gostermistir.
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Gorsel 5. Defile sahnesi (1:24:40)(URL-4)
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Cruella’nin  defile sahnesinin  verildigi Gorsel 5’in
gostergebilimsel olarak incelenmesi Tablo 3’°te verilmektedir.
Tablo 3. Cruella Filmi Gorsel Analizi (1:24:40 dak.)

Diiz Anlam Yan Anlam

Gosterge Gosteren Gosterilen Kiiltiirel Kodlar
Cruella 1.Ceket 1.Siyah benekli, | 1.Ceketin yarisi siyah yarisi beyaz
Filminin | 2. Baston uzun ceket kisimdan olugmus, belden itibaren
Defile 3. Eldiven 2.Siyah baston genislemis ve diz altina kadar
Sahnesi 4. Pantolon | 3.Siyah tillii | uzanmaktadir. Ceketin  6n  kismu
5. Bot eldiven diigme ve  kisa  kemerlerle
4.Deri pantolon | sabitlenmis, iniforma  seklinde
5.Kisa siyah | yapilmistir. Beyaz kisimlardaki siyah
botlar benekler filmde de gegen dalmagya
kopeklerinden esinlenerek

tasarlanmigtir. Vahsi ve saldirgan
olan bu kopeklerin yapisindan ve
goriinlimiinden yola c¢ikilarak bir
tasarim  yapilmistir. Bu tasarim
Cruella’nin kisiligini de
yansitmaktadir.

2 Kostiimlerinde sik¢a kullandigt
bastonu, defilede de kullanarak dik
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durusunu  ve  gilicini  temsil
etmektedir.

3. Tilli firfirlh eldivenleri aym
zamanda kostlime zarif bir dokunus
saglamistir. Cruella’nin sert durusunu
yansitmayan bir aksesuar olmustur.
4. Deri pantolonu ceketin deri
kismiyla biitiinleserek sert bir durus
gostermektedir.

5. Vahsi bir kopekten esinlenerek
yapilan  kostiimiin  tamamlayict
pargast olan botlar1 da elbiseyi gii¢lii
bir sekilde tagimustir.

Kiiltiirel kodlar: Filmde sik¢a rastladigimiz dalmagya kopekleri giiclii
ve saldirgan bir yapiya sahiptirler. Cruella da bundan esinlenerek defilesinde
giymek i¢in tasarladigi uzun bir dalmagya ceketiyle kendine 6zgii bir tasarim
yapmugtir. Her kiyafetiyle giiciinii ve tarzini yansitmaya ¢alisan Cruella, sira
dis1 kostiimleriyle farkli kisiligini de gostermektedir. Ceketin siyah beyaz
renklerden olusmasi dogustan sahip oldugu sagina Cruella hirsina ve giiciine
odaklandig: i¢in giiciinii temsil eden aksesuarlar kullanmigtir. Bunlardan biri
de bastondur. Ceketin i¢ine dar deri pantolon giyerek ceketle uyum saglamistir.
Ayn1 zamanda botlar1 giiglii kostiimiinii tasimakta énemli bir detay olmustur.
Cruella’nin giydigi kiyafetlerinde sik¢a kullandigi siyah renk giiciinii ve
cesaretini temsil etmektedir. Desenler daha geometrik kumasglar ise daha sert

yapilara sahiptirler.

Gorsel 6. Davet Sahnesi (1:11:34 dak.)(URL-5)
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Cruella’nin davet sahnesinin verildigi Gorsel 6’nin gostergebilimsel

olarak incelenmesi Tablo 4’te verilmektedir.

Tablo 4. Cruella Filmi Gorsel Analizi (1:11:34 dak.)

Diiz Anlam Yan Anlam
Gosterge Gaosteren Gosterilen Kiiltiirel Kodlar
Cruella 1.Straplez 1.Atik 1.Davetlerdeki tarziyla ilgi
Filminin kesim elbise malzemelerden | ¢ekmeyi bagaran Cruella, bu
Davet yapilmis  uzun | davetteki kiyafetini atik
Sahnesi kuyruklu elbise | malzemelerden yapmustir. Straplez

kesim, uzun kuyruklu kiyafetiyle
bir ¢Op arabasinin iginden ¢ikarak
her davete sovlartyla gelen Cruella,
ayni etkiyi yaratmistir. Elbisenin
Straplez kismini gazete
pargalartyla  drapeler  yaparak
hareket kazandirmistir. Elbisenin
tamami atik kumas, gazete ve
tillerden olugmaktadir.  Cesitli
kumaslar farkli goriinse de renkler
bir arada uyum igerisindedir.
Cruella bu elbisesiyle sadece
degerli kumaslar ve taglarla ilgi
cekici olunmadigini ¢oplerin bile
yaratici bir tasarimla nasil giizel ve
dikkat ¢ekici olabilecegine vurgu
yapmugtir.

Kiiltiirel Kodlar: Film boyunca Cruella cesitli davet ve partilere
katilmigtir. Baroness’in katildigi davetlerde bulunarak giiciinii ve tarzini
gostermigtir. Tarzi, kisiligi ve yaptigi sovlarla herkesin ilgini ¢ekmis,
Baroness’in giiciinii kaybetmesini saglamistir. Filmin 1:11:34. dakikasindaki
davet sahnesinde, ¢Op arabasinin i¢inden ¢ikarak tiim dikkatleri iizerine
¢ekmistir. Degerli kumag ve miicevherlerle bir maddi gosteris yarisina donen
kurallardan ziyade lstiindeki elbiseyi atik kumas ve gazete pargalaridan
tasarlamistir. BOylece straplez uzun kuyruklu kiyafetiyle de tiim davet
algilarin1 yikmay1 basarmistir Gogiis boliimiine gazete parcalartyla drapeler
olusturmus elbiseyi hareketlendirmistir. Uzun kuyrugunu farkli renklerdeki
attk kumaslardan yapmis ve elbiseyi daha gosterisli hale getirmistir.
Kiyafetteki her detay istiin bir yaraticilik ve yetenegin gostergesi haline
gelmistir.
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Gorsel 7. Cruella’min Cizim Yaptigi Sahne (1:10:16 dak.) (URL-6)

L.

Cruella’nin ¢izim yaptig1 sahnesinin verildigi Gorsel 7’nin
gostergebilimsel olarak incelenmesi Tablo 5’te verilmektedir.
Tablo 5. Cruella Filmi Gorsel Analizi (1:10:16 dak.)
Diiz Anlam Yan Anlam
Gosterge
Gosteren Gosterilen Kiiltiirel Kodlar
Cruella’nin  ¢izim | 1.Kizil sag 1.Kiz1l sag 1. Dogustan sahip oldugu
yaptig1 sahne 2.Gozlik 2.Siyah saclarii gizlemek i¢in kizil
3.Siyah bluz | ¢ergeveli sa¢ kullanmig ve bdylece
4.Siyah etek | gozlik dikkat ¢ekmemeye
5.Desenli 3.Siyah  uzun | caligmaktadir.
gorap kollu bluz 2.Estella olarak farkli bir
6.Canta 4.Siyah diz alt1 | kisilikteyken gozliikleriyle
7.Siyah kalem etek yiiziinii saklamistir.
ayakkabi 5.Zikzak 3.Cruella olarak giydigi
desenli corap | kiyafetlerin  aksine uzun
6.Yandan kollu dekoltesiz bluzuyla
takmali siyah | calisan  bir giyim  stili
canta olusturmustur. Estella
7.Siyah Stiletto | kisiliginin sakin ve uysal
ayakkab1 yapisini gostermektedir.

4. Diz alt1 siyah kalem etegi
bluzuyla uyum igerisindedir.
Ilgi ¢ekmeyen calisan kadin
imaj1 olusturmustur.

5.Sade bluzu ve etegine
hareketlendiren zikzak
coraplari Cruella’nin

172




ZfWTVol 16, No.1 (2024) 161-174//DOI: 10.46291/ZfWT/160111

giyimini hatirlatan tek parga
olmustur.

6. Siyah biiyiik ¢antasi, ¢izim
defterinin ve kalemlerinin
sigabilecegi biiytikliikte
secmistir. Uzerindeki kiigiik
aksesuarlar cantay1
sadelikten kurtarmustir.
7.Siyah ince topuk
stilettolar1 sade kiyafetini
tamamlarken zarif bir
gOriiniim saglamustir.

Kiiltiirel Kodlar: Siyah-beyaz sagiyla diinyaya gelen Estella dikkat
¢cekmemek i¢in saglarini kizil rengiyle gizlemektedir. Farkliligini gizlemeye
caligsa da sectigi sag¢ rengiyle cesaretini ve giiclinii vurgulamaktadir. Estella
yliziinli gozlikkleriyle saklayarak, ¢alisan kadin tarzina biirlinmektedir. Bir
moda evinde ¢aligan Estella sade giyim tercih ederek, {izerindeki uzun kollu
bluzu ve kalem etegiyle bunu gostermektedir. Esyalarini koyabilecegi
biiyiikliikte ¢anta tercih etmektedir. Cruella kisiligindeki giyimini hatirlatan
hareketli, desenli ¢oraplar1 sade giyimini canlandirmakta ve siyah ince topuk
stilettosu zarif sade giyimini tamamlamaktadir. Cruella’nin kiyafetleri giicii ve
yaraticiligi temsil ederken Estella daha zarif, kirilgan ve sadeligi temsil
etmektedir.

Sonuc¢

Cruella filmi modanin ve tasarimlarin gosterisli bir sekilde yansitildigi,
cesitli kostiimlerin sergilendigi bir film senaryosundan olugmaktadir. Modanin
merkezi olan Londra’da ¢ekilmesi ve basrol iki oyuncunun da tasarimei olmast
kurgunun bunun tizerine kurulu oldugunun gostergesidir. Filmdeki kostiimler,
tasarimer kisiligini yansitan oyuncularla biitiinlesmis, karakter ve kisisel
ozelliklerine uygun tasarlandigi gézlemlenmistir. Bu ¢alisma da Barthes’in
anlamlandirma semas: dogrultusunda kiyafetlerin gostergebilimsel analizi
yaptlmistir. Bu incelemeler filmdeki ‘Cruella’ karakterinin giydigi
kostiimlerde oldukca fazla gosterge ve kiiltiirel kodun oldugu tespit edilmistir.
Kostiimler giiniimiiz modasina uygun hazirlanmis ayrica renk, kumas ve
aksesuar se¢imleri de yaratici ve kaliteli bir goriiniim saglamaktadir.

Kirmiz1 rengin sik¢a kullanildigi kostiimlerde ‘Cruella’ karakterinin
cesaretine, hirsina ve {istiin yaraticiligina vurgu yapilirken, 6zellikle renklerin
etkilerinden yararlandig1 goriilmektedir. Dikkat cekici renklerle tasarlanan
kostiimler karakterin kisiligini yansitmakta ve bir¢ok mesaj icermektedir.
Filmin her sahnesinde farkli kostiimlere rastlanmaktadir. Sonu¢ olarak
incelenen kostiimlerin genelinde 6zgiin ve orijinal oldugu analiz edilmistir. Bu
calismada incelenen kostiimler de basrol oyuncunun kisisel 6zelliklerini igeren
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mesajlar oldugunu ve bu mesajlarin izleyiciye neler ilettigi sonucuna
varilmistir.

Arastirmada incelenen kostiimler herhangi bir toplumun yapisina,
kiiltiiriine baglanmadan analiz edilirken tamamen karakterin kisisel 6zellikleri
dahilinde karsilagtirma yapilmistir.

Yazarlarin katki diizeyleri: | Birinci yazar %50, Ikinci yazar % 50

Etik komite onay1: Bu ¢alisma i¢in etik kurul iznine gerek yoktur.

Finansal Destek: Caligmada finansal destek alinmamustir.

Cikar catismasi: Herhangi bir gikar ¢atigsmasi bulunmamaktadir.
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Ozet

Gliniimiizde toplumun degismesi ve tiiketimin artmasiyla beraber insanlar daha
konforlu ve estetik bir yasam siirdiirme yolunda ilerlemislerdir. Modanin iist seviyelere
¢ikmasiyla beraber toplumda, farkli malzemeler ve deneysel kumaslar iireterek yeni
iriin tasarimi denemeleri yapilmistir. Deneysel tasarim ile beraber modaya yeni
yaklagimlar ve yorumlar gelmistir. Tasarim, gézlem yapilarak, gorsel algilama,
hissetme, diisiinme, elestiri, degerlendirme ve yaratim kabiliyeti gibi bir¢ok duygu ve
diistincenin bir araya gelmesiyle olusan, mekan ve nesnelerin biitiinliik iliskisini gorsel
olarak bir forma getiren bir yaratim siirecidir. Moda ise tasarim bilimini kapsayan sanat
ve teknolojiyi bir arada kullanan giyim sektoriiniin ilerleme ve gelisimine katki sunan
onemli bir birimdir. Bu c¢alismada 6 Subat 2023’te yasanan ve 10 ili etkileyen
depremden sonra harabe olan binalarin etkisi {izerine bir giysi tasarimi olusturulmustur.
Bu yasanan yikimin insan psikolojindeki etkisi aragtirilmis ve kalp agrisi ile omuzdaki
yiikleri temsil eden bir doku olusturulmustur. Olusturulan tasarim “Viran” temastyla
yorumlanmis ve algili sargi bezi, keten dokulu kumas, elyaf ve boncuklar kullanilmustir.
Bu malzemelerle deneysel bir {iriin ve hikdyesi olusturulmustur. Hazirlanan tasarimin
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Ebru CORUH-Zeynep AZIZOGLU
Alt1 Subat (6 Subat) Depreminde Yikilan Evleri Simgeleyen Deney Tasarmminin Uriin ve Siireg
Gelisimi /Symbolizing the Houses Destroyed in the Six February (6 February) Earthquake Product
and Process Development of Experimental Design

degerlendirme asamasi ve kullanilan malzemelerin konuya uygunlugu yorumlanmaistir.
Son olarak iiriiniin gorselleri ve iiretim asamalar1 anlatilmistir.

Anahtar Kelimeler: Deneysel Tasarim, Giysi Tasarimi, Deprem
Abstract

Nowadays, with the change in society and the increase in consumption, people
have progressed towards living a more comfortable and aesthetic life. With the rise of
fashion to higher levels, new product design experiments have been made in society by
producing different materials and experimental fabrics. With experimental design, new
approaches and interpretations to fashion have come. Design is a creation process that
is formed by observing, combining many emotions and thoughts such as visual
perception, feeling, thinking, criticism, evaluation and creation ability, and visually
brings the relationship of integrity of space and objects into a form. Fashion is an
important unit that contributes to the progress and development of the clothing industry,
which uses design science, art and technology together. This study was conducted as
an experimental study on the effect left on a person after a natural disaster. A clothing
design was created based on the effect of ruined buildings after the earthquake that
occurred on February 6, 2023 and affected 10 provinces. The impact of this devastation
on human psychology was investigated and a texture representing heart pain and the
burdens on the shoulders was created. The created design was interpreted with the
theme of "Viran" and plaster bandage, linen textured fabric, fiber and beads were used.
An experimental product and its story were created with these materials. The evaluation
phase of the prepared design and the suitability of the materials used were interpreted.
Finally, images of the product and production stages are explained.

Keywords: Experimental Design, Clothing Design, Earthquake

Giris

Giyinmek insan i¢in bir ihtiyagtir. Geg¢miste insanlar giyinmeyi
ihtiyaglar1 dogrultusunda degerlendirirken giiniimiizde giyinmek ihtiyaglarin
cok otesine ge¢mistir. Eski zamanlarda gevrede bulunan hayvan kemikleri,
taglar ve madenler insanlar tarafindan sekillendirilip iiriin haline getirilmistir.
Yapilan arkeolojik ¢alismalarda bulunan kalintilar  incelendiginde
insanoglunun dogadaki nesnelere farkli sekillerde bigim ve islev kazandirarak
yeni iriinler elde ettigi agikga goriilmiistiir. Bu iriinler birer tasarimdir ve
insanligin varligindan beri
Insanligin gelisim siireci icinde var olan tasarim arzusuyla baslamustir.
Insanoglu dogaya hitkmetme gabasi, yarilara kalabilme ve icindeki iz birakma
duygusuyla siirekli kendini yenilemis ve farkli iirlinler elde etmistir. Cizerek,
yontarak, dikerek, dokuyarak yiizyillardir birikim yapmis, elden ele
gelistirilmis ve giinlimiize miras kalmistir. Giiniimiizde gegmiste yapilan pek
¢ok iriin tekrar yorumlanmistir. Gegmis bize ilham vermistir ve tasarim
kavrami siirekli yenilenip gelismistir.

Tasarim kavram olarak sekil vermek, boyut kazandirmak olarak
tanimlanmaktadir. Tasarlama isi insanin eline aldigi nesne ve malzemelere
sekil verip bir anlam, islev ve kimlik kazandirarak yeni bir {iriin elde etme

176



ZfWTVol 16, No.1 (2024)175-188 // DOI: 10.46291/ZfWT/160112

isidir(Ergliven, 2022:9). William R. Miller, tasarlama isinin asamalarini ilk
akla gelen fikir refleksi, iiriin tasarlama isi siireci, ger¢ek hayata uygulama ve
lirlin elde etme olarak siralamaktadir(Yilmaz, 2014:4). Tirk Dil Kurumuna
gore tasar kelimesi; Bir ig, bir diisiince sirasini, diizeyini gosteren resim, yazi,
plan, tasari; olmasi veya yapilmasi istenen bir seyin zihinde aldigi bigim,
tasarim; bir arastirma siirecinin ¢esitli ddnemlerinde izlenecek yol ve iglemleri
tasarlayan ¢ergeve, tasar ¢izim, dizayn seklinde agiklanmaktadir
(https:/sozluk.gov.tr/). Insanlar yazin sicaktan, kisin ise soguktan korunmak
i¢in Ortiinmeye baglamislardir. Zamanla inanca, kimlige, cografyaya ve kiiltiire
gore degisen bu giyim anlayis1 bugiin modanin da etkisiyle hizli tiiketilen ve
stirekli yenilenen bir tasarim giicii haline gelmistir. Moda tasarim alan1 bugiin
insanlarin temel ihtiyaglarini karsilamaktan ¢ok daha fazlasini saglamaktadir.
Kisiye statii, sosyal kimlik, var ve tek olma arzusu gibi bir¢ok karakter
Ozellikleri sunarak siire¢ igerisinde hizli degisimler yaratmaktadir. Moda
tasarimi; alaninda ¢alisan pek ¢ok uzman tarafindan agiklanan bir kavramdir.
Bu agiklamalarin ortak noktasinda yaratim, gegici yenilik, donemsel
yenilenme, yeni ve farkli kelimelerinin siklikla kullanildigi gézlemlenmistir.

Sproles moday1, belli bir zaman igine tiiketiciye sunulan gegici bir olgu
olarak adlandirir. Oziinde yaraticilik olan modanin zamansiz, hayatini tek
mevsime baglayan ve bununla yetinebilen bir olgu ve devamli kiillerinden
dogan ates kusuna Ziimriidiilanka’ya benzeterek tanimlamaktadir(Koca, Kog,
2009:36). Tasarim asamalarindan biri olan deneysel tasarim ilk defa
1920’lerde istatistik bilimi iizerine ¢alisan ingiliz istatistik¢i Sir Ronald Fisher
tarafindan, tarim sektoriinde bir arastirma yaparken bulunmus ve
gelistirilmistir (Ozkurt, 1999:14). Deney tasarimi ya da deneysel tasarim ise
bir isin performansini arttirmak ve daha iyisine ulasmak amaciyla, asamalara
etki eden faktorlerde degisiklik yaparak, asamalarin sirasi iizerine degiskenleri
gbzlemleme ve yorumlama isidir(Demir, 2004:7).

Moda tasarimi giincel konulardan etkilenir. Toplumda yasanan olaylar
sadece moday1 degil diger alanlardaki biitiin sanatgilar1 etkilemektedir. Savas
donemleri yazilan siirleri ve ¢izilen resimleri bunlara drnek verebiliriz. Bunun
nedeni ise sanatin duygu ve disiinceyle yola ¢ikilarak olusturulmasi ve
toplumda yasanan duygu degisimlerinin sanati etkileyerek yon vermesidir. Bu
tasarim gelenegini devam ettirmek ve bu toplumda yasanan duygu durumunun
etkisini sanatla anlatmak amaciyla 6 Subat Depreminin insanlar iizerindeki ruh
durumu tasarima konu edilmistir. Biitiin iilkeyi etkisi altina alan duygu
degisimlerinin gelecek nesillere sanat ile aktarilmasi amaglanmistir.

1.Deney Tasarim

Deney tasarimi, bir zaman dilimini etkileyen degiskenler ile bu zaman
dilimindeki iliskiyi belirlemek igin kullanilan sistemli bir istatistik
yontemlerden biridir. Deneysel tasarim yapilirken ilk basta performansi
belirten kriterler ortaya konulur. Sonraki asamada ise kriterlerin performansini
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belirleyen etkileri gézlemleyerek kurulan sisteme en uygun faktorler tespit
edilir. Buna bagli olarak performans 6lgiitlerine dikkat edilerek en uygun ortam
saglanir. Deney tasarimi ortaya konulan iirlin asamasi ve sonug¢ arasindaki
stireglerin incelenmesine izin veren bir yontemdir(King vd., 1993, s.331;
Montgomery, 2012, s.10-13).

Deney tasarimi uygulamasi, iiriine yonelik siireglerin gelistirilmesi ve
iiretilmesine imkan saglar(Antony ve Capon, 1998, s.336; Montgomery, 2012,
s.10-14). Deney, insanlar tarafindan arastirilarak sistemli bir siireci
tanimlamak ve anlamak i¢in kullanilmaktadir. Deney literatiirde test
anlaminda da kullanilmaktadir. Ozetlemek gerekirse bir zaman diliminde
girdiler iizerinde bir degisiklik yapilarak olusan ¢iktilara etkisini gdzlemleme
ve analiz etmeye deney denilmektedir. Deney tasariminda ilk adimi Ingiliz
istatistik¢ci R.A. Fisher ve arkadaglar1 atmistir(Izgiz, 2001, s.11; Bernd vd.,
2007, s.5). Deneysel tasarimin en 6nemli amaglarindan biri deneyde yapilan
hatalar1 azaltip, en aza indirgemektir. Deney planlanirken bir kontrol listesi
olusturulmaktadir ve deneyi tasarlama adimlar1 bu listeden takip edilerek
devam edilmektedir(Kim vd., 2011, s.309).

1.1.Deney Tasarimini Neler Etkiler?

Tarafsiz olarak, hassasiyet gostererek ve iyi bir organizasyon saglanarak
hazirlanan deneyin tasarim ve iiretim siirecinde bilimsel bir bakis agist
gereklidir(Ozkan vd., 2019). Klasik deney tasarimlarinda genellikle bir siire
icinde bir uygulama yontemi bir¢ok {iriiniin iiretilmesi ve gelistirilmesinde
kullanilmistir. Bu uygulanan yontemde faktorlerden biri degistirilirken, diger
biitiin faktorler sabitlenerek test edilmektedir(Ghanem vd., 2009). Fakat bu
yontemde deneye etki eden biitiin faktorlerin birlesim etkisi kontrol
edilememektedir. Bir seferde bir faktoriin etkisi arastirilmasi ¢ok uzun siirmesi
ve zaman kayb1 yaratmasindan dolay1 verimli sonu¢ alinamamaktadir. Ayrica
bu yontemin sonuglart da yiiksek hata ihtimali oldugundan giivenilirlik
acisindan tavsiye edilmemektedir(Alshehria vd., 2016).

Bir deney tasarimui siirecine baglamadan dnce biitiin verilerin toplanmasi
ve biitiin faktorlerin tek tek analiz edilmesi gerekmektedir. Deney tasariminda
kalip ve rotalar yoktur. Deneme ve yanilma yoluyla hazirlanmaktadir. Bu
sebepten  dolayr  biitin  faktér ve  sonuglar istatiksel olarak
degerlendirilmektedir.

1.2. Moda ve Tekstil’de Deneysel Tasarim

Moda ve sanat bir biitiin i¢indedir ve moda tasariminin sanattan farkl
olmadigini sdyleyebiliriz. Giyside tasarim yapilirken eski gelenek ve kiiltiirtin
etkisiyle olusan bir olgudan ziyade bireyselligin 6n plana ¢iktig1, kisisel kimlik
ve sosyal statilye onem veren biricik giysi tasarlama duygusu icermektedir.
Giyim ve sanat biitiinlestiginde yasama anlam katan, giyene keyif veren bir
tasarim iriinii ortaya ¢ikmaktadir. Deneysel tasarimda ise insan viicudunu
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heykel formunda goriip ¢ok cesitli malzeme, tekstil teknikleri, doku, renk,
bicim ve form kullanma konusunda ozgiirlestiren giyimi tablolastiran bir
tasarim siirecidir(ankara.edu.tr.)

Sanat ve deneyselligi bir arada kullanilan ‘Deneysel Sanat’ ismiyle bu
konuyu ele alan kaynaklarda modernizmden sonra biiyiik yenilenmeler
olmustur. Deneysel tasarimi modernizm iizerinde kullanan Gombrich,
kendinden sonraki dénemlerde de etkili olmustur. Tyi ya da kétii sonuglar goze
almarak bir seyler tasarlama ve bunlar sanat yapiti seklinde olusturmay1
hedeflemislerdir. Deneysel tasarim geleneklerden ve eskilerden tamamen
arinip gelecege iz birakma amaciyla eserler iiretebilmeyi amaglamiglardir.
Gombrich’e gore 6nemli olan tek sey tarihte ismi gecgen iinliilerin isimlerinin
bu déonemde ¢ikmasi ve basarilarini deneysel tasarimla kazanilmis olmasidir
(Gombrich 2002, s. 595- 596).

Tekstil ve moda tasarimi bolimlerinde giyim sadece geleneklerin
pesinde ya da ihtiyagtan dolay1 degil, sanat anlayisi ve kisisel haz amaciyla
yapilmaktadir. Deneysel tasarim iiriinleri yapilirken tekstil malzemeleri ve
kumaslar kullanilmistir. Dogal ve yapay malzemelerden iplik ve kumaslar
iiretilmis yeni dokuma ve kumas iiretme teknikleri gelistirilmistir. Ayrica
tekstil malzemeleri disinda yeryiiziinde bulunan biitin malzemelerden
etkilenerek deneysel giysi tasarimi iretilebilmektedir. Geri doniistiirebilen
malzemeler deneysel tasarim iiretimine ilham vermektedir. Toplumda yasanan
olaylar, siyaset, dogal afetler, savaglar, ihtiyaglar, yasanan cografya, goc¢ ve
giindemdeki etkiler nasil sanati1 etkiliyorsa deneysel tasarim iiretimlerine de
etki etmektedir.

1.3.Deprem Nedir?

Yer kabugunun iginde olusan kirilmalar sonucunda hizli bir sekilde
olusan titresimlerin dalgalar seklinde yayilarak bulundugu yerleri ve
yeryiiziinde olusan sarsintiya “Deprem” denir. Deprem, insanoglunun hareket
etmedigini varsaydigi ve giiven iginde ayagini bastig1 topragin hareket etmesi
ve Ustlinde bulunan her seyin hasar goriip, can kaybina ugratacak bi¢imde
yikilan bir doga olayidir. Depremler olus nedenlerine bagl olarak farkli isimler
alirlar. Diinyada olan depremlerin biiylik bir bolimii yer kabugunun
hareketlenmesiyle olusmustur. Levhalarin hareketi sonucu olusan depremlere
genelde “Tektonik™ depremler denir ve bu depremler genellikle levha sinirinda
olusur. Yeryiiziindeki depremlerin %90°1 bu sekilde olusur. Tiirkiye’de olusan
depremlerde genellikle tektonik depremlerdir. fkinci tiir depremler “Volkanik”
depremlerdir. Bu depremler volkanik daglarin piiskiirmesi ile olusurlar. Yerin
altindaki erimis olan maddenin yeryiiziine piiskiirmesiyle fiziksel ve kimyasal
gazlarin yaptigi patlama sonucu bu depremler olusur. Bu depremler
yanardaglara yakin yerlerde oldugundan yereldirler ve 6nemli bir zarara sebep
olmazlar. Bir bagka tiir depremler de “Cokiintii” depremlerdir. Bunlar yer alti
bosluklariin ¢ékmesi ile olusur. Etki alanlar1 yerel oldugundan enerjileri daha

179



Ebru CORUH-Zeynep AZIZOGLU
Alt1 Subat (6 Subat) Depreminde Yikilan Evleri Simgeleyen Deney Tasarmminin Uriin ve Siireg
Gelisimi /Symbolizing the Houses Destroyed in the Six February (6 February) Earthquake Product
and Process Development of Experimental Design

azdir ve ¢ok zarar vermezler. Biiyiik 6l¢ekli heyelan ve gdkyiiziinden diisen
meteorlar da kiigiik sarsintilara sebep verebilmektedir. Deniz diplerinde olan
depremlerin denizlerden kiyilara vuran dalgasiyla kiyilarin biiyiik hasarlar
almasina sebep olan dalgalara Tsunami denir(afad.gov.tr).

1.4. 6 Subat 2023 Depreminin Etkileri ve Psikolojik Yaklasim

6 Subat 2023 tarihinde dokuz saat arayla merkez Usleri sirasiyla
Kahramanmarag'in Pazarcik ve Ekindzii ilgesi olan, 7,8 ve 7,5 biiyiikliigiinde
iki deprem meydana gelmistir. Depremden sonra Tiirkiye'deki resmi rakamlara
gore en az 50.783, Suriye'de ise en az 8.476 kisi hayatin1 kaybetmis ve toplam
122 binden fazla yarali oldugu bildirilmistir. Depremlerin ardindan biiyiikligi
6,7'e kadar varan 17 bine yakin artci sarsinti
gerceklesmistir(wikipedia.org,2023).

Deprem’de 10 ili etkileyen biiyiik bir yikim olugmustur. Yikilan binalar
ile bir siirii hayat sonmiistiir. Bir¢ok aile enkaz altinda kalmistir. Sag olarak
cikanlar sevdiklerini enkaz altinda birakmuslardir. Canlarim1 ve mallarim
kaybeden insanlar iistiine memleketlerinin yerle bir oldugunu gériip, psikolojik
olarak bu durumdan derin hasarlar almislardir. Evleri harabeye donen ve
sokakta kalan insanlarin barinma sorunu disinda giyinme ve beslenme
ihtiyaglar1 da mevcuttur. Insanlarin aniden bir yokluga diismeleri ve
memleketlerindeki bu viran olmus yapilarin altinda hayatta kalabilme ¢abasini,
icinde yasadigi hiizni ve ruh durumunu deneysel bir proje ile
soyutlagtirtlmigtir.

2.Yontem

Aragtirmada literatiir taramas1 yapilarak deneysel tasarim ve deprem
konusu hakkinda bilgi verilmistir. Deney tasarimi iizerine yazilan makaleler
incelenmistir. Konuyla ilgili internet sayfalarindan yararlanilmistir.
Arastirmada nitel aragtirma teknigi kullanilmistir. Deneysel bir tasarimdan
yola ¢ikilarak bir {irlin tasarlanmig ve iretilmistir. Arastirilan kaynaklar
1s1ginda sonug ve Onerilere deginilmistir. 6 Subat 2023 Kahramanmaras
depreminin sonucunda 10 ilde yasanan yikimin etkisiyle deneysel bir giysi
tasarlanmis ve konuyla ilgili bir biitiinliik olusturularak tiretilmistir.

3. Tasarim Denemeleri

Kahramanmaras depreminden sonra 10 ilde biiyiik bir yikim
yasanmistir. Binlerce ev yikilmig ve ¢ok fazla can kaybimiz olmustur. Yasanan
bu can ve mal kayb1 insanlarda derin psikolojik yaralar agmistir. Bu yasanan
psikolojik durumun tespiti ve depremzedelerin ruh halini yansitmak amactyla
deneysel yontemler kullanilarak bir yelek tasarlanmistir. Tasarlanan yelekte
alcili sarg1 bezi, keten kumas, elyaf, kirmiz1 boncuk gesitleri ve plastik bir
pencere kullanilmistir. Kozmetik malzemeleri kullanilarak renklendirilmistir.
Yelek tasarlanirken depremin ruh hali diistinilmiistiir.
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3.1. Eskiz Cizimi

Deprem izlerini ve ruhunu anlatan bir korse yelek tasarlanmistir.
Tasarlanan yelegin karakalem c¢izimi yapilmistir. Eskiz ¢izimi basta bir bluz
olarak diisiiniilmiis fakat ergonomik olmayacagmna karar verilip yelege
cevrilmistir. Arka beden tamamen yelek formuna getirilip 6n beden iki pargaya
bolinmiistiir. Cizimde bluzun yelege ¢evrilmesi disinda diger biitiin 6zellikleri
birebir uygulanmistir. Deneysel bir iiriin olusturulurken basta diisiiniilen
tasarim tiretim agamasinda, degisiklige ugrayabilir. Bunun sebebi malzeme ve
yontemler kullaniimasindan kaynaklidir. Uretim asamasinda giyilebilirligi test
edilip degisikler yapilabilmektedir.

Resim 1. Eskiz Cizimi

3.2. Artistik Cizim

Eskiz asamasinda yiiriitiilen fikirlerden yola ¢ikarak artistik ¢izim
iirlinliniin  orijinaline gore olusturulmustur. Artistik ¢izimde renkler ve
malzemeler diisiiniilerek ¢izim tamamlanmustir. Cizimde uygulanan 6zellikler
iiretime uygun olarak yapilmistir. Yikilan bina goriiniimil, harabe olan evler ve
yara i¢inden akan kan kumasg ve boncuklarla ¢izime iglenmektedir. Yapilan bu
artistik ¢izime yikilip dokiilmiis anlaminda kullanilan “Viran” ismi verilmistir.
Viran adli eser bize bu ruhu aktarmak amaciyla olusturulustur.
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Resim 2. Artistik Cizim

3.3. Uretim Asamasi

Tasarlanan “Viran” adli giysinin deneysel iiretimini gergeklestirmek
amactyla ilk basta al¢ili sarg1 bezinden korse olusturulmus ve daha sonra dikis
islemleri yapilmistir. Son olarak da silikon ile yapistirma ve boncuk isleme
teknigi kullanilmstir.

Resim 3. Alcili sargi bezinden korse yapimi

Kalib1 ¢ikarilirken tek parca beli saran algili sargi bezinden bir korse
kalib1 ve iist yelek pargalart hazirlanmistir. Hazirlanan korse kalibinin iizerine
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alcili sarg1 bezleri 1slatilarak yerlestirilmis ve korse seklinde dondurulmustur.
Korsenin iizerine fondoten ve pudra gibi kozmetik malzemelerle ten rengi
verilmistir. Ayni islem yelekten uzanan el iginde uygulanmistir.

Resim 4. Elyafli seritlerin iiretimi ve on bedenin birlestirilmesi

Yikilan binalar1 simgelemek i¢in i¢i elyaf dolgulu serit keten kumaslar
diisiiniilmiis ve aralarindan kirmizi boncuklarla kan goriinimii verilmistir.
Yelek tasarimi bu yontem disiiniilerek hazirlanmistir. Hazirlanan deneysel
yelegin kalibr cikarilmistir. Keten kumaslar kaliba uygun olarak seritler
halinde kesilmistir. Ayn1 yontemle i¢ine metrelik elyaflar kesilmistir. Kumas
icine yerlestirilerek sanayi dikis makinesinde tersten dikilip diize ¢cevrilmistir.
Kimi kisimlarinda boncuk yerlestirmek icin dikis bosluklar1 birakilmis ve
iizerine ¢ima dikisi dikilmistir. Plastik pencere iizerine kozmetik {iriinlerle
lekeler uygulanmis ve silikon ile yapistirilmistir.

Resim 5. Kullanilan boncuklar ve boncuk isleme teknigi

e

LT
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Resim 6. On iist yelek ve arka iist yelek

Dikilen keten seritler, yikilan binalar1 simgeler sekilde {ist {iste silikon
ile yapistirtlmistir ve elde dikis islemi ile saglamlastirilmistir. Yara ve yaradan
akan kan gorliniimii verecek sekilde farkli sekillerde boncuklar iglenmistir. Son
olarak far ve pudra gibi kozmetik lriinlerle lekeler olusturularak harabe
goriiniimii elde edilmistir. Yelegin 6n kismindaki el figiirii yelegin agma
kapama islevini gérmektedir.

Resim 7. On Gorsel ve Arka gorsel

3.4. Hikaye ve Renk Panosu

“Viran” diinya tzerinde en biiyllk yikim yasanan bir depremin
disavurumudur. Binlerce can kaybi yasayan insanlar sadece sevdiklerini
kaybetmemis, huzur bulduklar1 yuvalarindan ve memleketlerinden
olmuslardir. Bu acinin bir tarifi yoktur, hicbir kelime ve higbir teselli yagsanan
yikimi hafifletememektedir. Hikaye panosunda bu durum anlatiimak
istenmistir. Harabeye donmiis bir bina ve iki yaninda iki farkli mevsim yer
almaktadir. Yaz ve kis mevsimleri bir yanimiz yanarken, bir yanimizin ¢ok
islidiigiinii  ifade etmektedir. Umutsuzluk iginde bir umudun oldugu
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aktarilmak istenmektedir. Evine sarilan kii¢iik bir ¢ocuk i¢in yuvanin 6nemine
isaret edilmektedir. Tiirkiye haritas: seklindeki battaniyeye sarili kizla biitiin
Tiirkiye’nin seferber olup yaralar1 sarmak icin ¢abaladigi anlatilmistir. Yara
¢ok biiyiikk ama yardimlagmanin ve dayanismanin da ¢ok biiyiik ve énemli
oldugunu ifade etmektedir.

Resim 8. Hikaye ve Renk Panosu

VIRAN  06.02.2023

3.5. Tasarlanan Uriin

“Viran” temali tasarimin iiretimi 5 parcadan olugsmaktadir. Algidan
korse, arka iist beden, iki adet 6n yelek parcasi ve algidan el parcalari sirayla
hazirlanmistir. Hazirlanan tiim pargalar birlestirilmistir. Son olarak iriine
kozmetik malzemelerle renklendirme yapilmistir. Yelegin 6n ve arka gorseli
asagidaki gibidir.
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Resim 9. On Yelek ve Arka Yelek

Resim 10. Yan ceket gorselleri

Resim 11. Yelek Kapama Sag ve sol
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Sonuc¢

Merkezi Kahramanmarag’ta olan 6 Subat 2023 yilinda yasanan ve on
ilde biiylik bir yikima sebep veren bu dogal afetin psikolojik tespiti yapilmistir.
Bu tespitle birlikte bir deneysel ¢alisma tasarimi hazirlanmigtir. Hazirlanan
calisma depremzedelerin ruh halini ve memleketlerindeki harabeye donen
evlerinin kendilerinde biraktig1 iz {izerinden olusturulmustur. Kalplerinin
agrist  ve omuzlarinda tasidiklari  yikle tasarimin  parcalart ile
somutlagtirilmistir. Dogal afetler her durumda biiyiik yikimlar yaratir, fakat bu
yasanan deprem ¢ok genis bir cografyada olmustur. Binlerce insanin 6liimiine
sebebiyet vermistir. Bunun yaninda birgok ailenin ocagi sénmiis, anneler
evlatlarini, eslerini kaybetmis, cocuklar yetim kalmistir. Hayatta kalanlar ise
cadirlar da ve ¢ok zor sartlar altinda yasama tutunmaya ¢alismistir.

Yelek, bu tasarimda bir can yelegini simgelemektedir. Belinde bulunan
alcili sargi beziyle olusturulan korse ise bu afetle birlikte biiyiik yaralar aldigini
ve yaralari iyilestirmek amacli tasarlanmigtir. Can yelegi formatiyla diistiniilen
yelegin alt kismi korse iken iizerinde elyaflarin kumas kaplanarak
olusturulmasiyla bir dolgu elde edilmistir. Sisirilmis bir can yelegi
goriiniimiine gonderme yapilmistir. Keten kumastan i¢i elyafla doldurulmus
olan seritler st {iste bir harabe binay1 temsil edecek sekilde yapistirtlmistir.
Kumas aralarinda belli yerlerde bosluklar birakilmistir. Bu bosluklar binalarin
icindeki cansiz bedenleri ve kanayan yaray1 ifade etmek amaciyla
olusturulmustur. Bosluklarin igine farkli boyut ve sekillerde kirmizi
boncuklarla igleme yapilmigtir. Bu boncuklar kan goriiniimii vermek icin
kullanmilmistir. Yaranin icinden akan kan imgesi i¢in boncuklar sarkitilarak
islenmistir. Yelekte evi temsil eden bir plastik pencere kullanilmistir. Pencere
kozmetik boyalarla kirletilmistir. Algili sargi bezinden bir el iiretilmis ve bu el
evi ayakta tutmak icin miicadele verdigi izlenimi yaratilmistir. Sargili el ve
pencere, kalpteki agir yiikii temsil etmek adina kalbin lizerine yerlestirilmistir.
Kozmetik boyalarla harabe izlenimi verilmek istenmistir. Uriine yikilmus,
dokiilmiis anlaminda kullanilan “Viran” ismi verilmistir.

Sonug olarak bir dogal afetin etkisiyle farkli malzemeler ve teknikler
kullanilarak bir doku olusturulmustur. Bu doku “Viran” temasi {izerinden bir
yelek 1iizerine uygulanmistir. Sanatcilar yasadiklart toplumun iginde
bulunduklari1 durumlar1 yansitmalidir. Bu psikolojinin unutulmamasi adina
deneysel bir iiriin ortaya ¢ikarilmistir.

Yazarlarin katki diizeyleri: | Birinci yazar %50, ikinci yazar % 50

Etik komite onay1: Bu ¢alisma igin etik kurul iznine gerek yoktur.
Finansal Destek: Calismada finansal destek alinmamustir.

Cikar catismasi: Herhangi bir ¢gikar ¢atigsmasi bulunmamaktadir.
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Ozet

Kalkinma, ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel boyutlariyla ¢ok yonlii bir
meseledir. Bu boyutlar toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel 6zelliklidir. Sosyal yapilarin
insan ve ¢evrenin iriinii olmasi gerceginden dolayi, Arapgir insani ve gevresel
kosullarimi arastirmak istedik. Arapgir ¢ok sayida elit insan giiciine sahiptir. Bunlar
idari, sanatsal ve siyasal Ozellikli insanlardir. Arapgir civar beldelere gore bu
bakimdan daha gii¢lii bir yapiya sahiptir. Bu arastirmada Arapgir Belediyesi’nin
gelistirmis oldugu “Kirsal Kalkinma Modeli”nin girisimcilik kiiltiirii ekseninde analizi
yapilmigtir. Bu kalkinma modeli Arapgire ilerleme firsati sunacagi icin Arapgir
acisindan anahtar role sahiptir. Bu proje civar beldeleri kalkinma konusunda
birlestirmeyi amaglamaktadir. Bu baglamda ¢alisma tarama modeli ile yapilmigtir.
Sosyolojik analiz yontem olarak benimsenmistir. Materyal olarak kitaplar, makaleler
ve gesitli web tabanli bilgiler kullanilmistir. [lave olarak onemli sahsiyetlerle
goriismeler yapilmigtir ve notlar alinmistir. Bunlar calisma i¢in ¢ok anlaml
hususlardir. Oncelikle kavramsal cergeve analiz edilmistir. Ikinci olarak Arapgir
kentinin 6zellikleri anlatilmistir. Son olarak ise Arapgir Kirsal Kalkinma Modeli
acgiklanmugtir.
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Abstract:

Developlment is a versatilen issue with its economic, social and cultural
dimensions. These have social, economical and cultural character. Because of the fact
that social sturctures are output of human and environment, we wanted to research
Arapgir People and their environmental factours. Arapgir has got a lot of elite people
espically poltics, artistic, adminstartive manpower. In this context Arapgir has a big
performance according to its neighbor town. In this study Evaluation of Arapgir
Agrarian Development Model has analyzed on account of enterpreneurship cultural
developed Arapgir Municipality. This development model is very important key role
for Arapgir due to the fact that it has made difference regional porgress in Arapgir
city. This project has been aimed compound environs town about development. In this
context, this study has been researched with scouring model. Sociological theory has
been taken over metodologically. Books, manuscripts, and data on web media have
drewn on as material documents. In addition to it has done interview about Arapgir
with worthies and noted a lot of issues. These are very significant for research. Firstly
we studied conceptual framework in this article. Secondly we have introduced
Arapgir City as her futures. Finaly we explained that Arapgir Agrarian Devolopment
Model.

KeyWords:  Arapgir, enterpreneurship,  enterpreneurship  culture,
development, agrarian development.

Giris: Kapsam, Amac, Simirhliklar, Materyal ve Metod

Malatya ilinin kadim geleneklere sahip &zel bir ilgesi olan Arapgir,
bir ¢ok farkli yoniiyle dikkat ceken bir yapiya sahiptir. Ozellikle bélgesinden
cok farkli dogal giizellikleri, devasa su kaynaklari ve essiz zenginliklere
sahip yaylalarinin yam sira, girisimcilik ruhu farkli olan insan kapasitesiyle
one ¢ikan giiclii yapis1 mevcuttur.

Bir yerde kiiltiirii gelistiren iki faktdr bulunur. Bunlar: Cevre ve
insan olarak ifade edilir. Kiiltliriin kendisi toplumda yasayan insanlarin
dogay1 etkilemesi ve dogadan etkilenmesinin bir sonucudur (Meydan Yildiz,
2018:177). Arapgir de ¢evre ve insan faktorlerinin 6nemli 6l¢iide etkilerinin
oldugu 6nemli bir diyar olarak kendisini hissettirmektedir. Bu dikkat ¢ekici
yonlerinin sosyolojik baglamda analize tabi tutulmasinin gerekli oldugu
tarafimizca belirlenmistir. Bu gerege gore de bu arastirma analizci bir
yaklagimla hazirlanmistir.

Bu caligma, Arapgir merkezli kalkinma modelinin sosyolojik olarak
analizi iizerime odaklanmaktadir. Ekonomik kalkinmanin kirsaldaki
koklerinden hareketle diinya pazarina rekabet edebilecek yeni {irlinler
sunmay1 amacglayan Arapgir Modelinin Arapgir’i asan ve c¢evreye yayilan
sinerji yarattigini sylemek yerinde bir yaklagim olacaktir.

) Arapgir, 6nemli insanlart bagrinda yetistiren 6nemli bir diyardir.
Insaninin segkin, girigsimci ve etkilesimci oldugu bilinen ¢cok 6nemli 6rnekleri
mevcuttur. Osmanlt Donemindeki kirklari bulan sayidaki pasalari, bu
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pasalardan sadrazamlik, genel kurmay baskanligi ve ordu komutanligi
diizeyinde olanlar1 énemli bir insan kaynagi zenginligidir. Bunun yan1 sira
Cumhuriyet Dénemindeki énemli bakanlar, miistesarlar, valiler ve belediye
bagkanlar1 da Arapgir insan kaynaginin 6nemli potansiyelinin gostergeleri
olarak kayda gegmistir.

Seckin, sira dis1 karaktere sahip profildeki insanin en etkileyici
numunelerinden birini de Arapgir Belediye Baskan1 Saym Haluk Comertoglu
olusturmaktadir. Bagkan Haluk Coémertoglu, kisitli imkanlarinin arasinda,
sehrini kalkindirmak igin ¢ok yogun caba sarf eden ve tuttugunu koparan
konumunda olmak i¢in ugrasan bir yonetici portresi olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Calismanin birinci boliimiinde kalkinma ile ilgili dnemli kavramlar ele
alinirken, ikinci boliimiinde ise Arapgir analiz edilmistir. Ugiincii ve son
boliimiinde de Arapgir Kalkinma Modeli ¢alisilmistir.

1.Kavramsal Cerceve:

Calismamizda kavramsal analiz olarak kalkinma, girisimcilik, kiiltiir
ve girisimeilik kiltiiri degerlendirmeye tabi tutulmustur. Bu baglamda
oncelikle kalkinma kavrami analiz edilebilir.

1.1. Kalkinma:

Kalkinma konusu sosyolojik agidan gelisme ve degisim sosyolojisi
bashig1 altinda ele alinmasi gereken hususlardandir. Toplumsal agidan
degisme, toplumsal yapinin bir halden bagka bir hale ge¢isini ifade ederken,
gelisme kavrami degisme bagligr altinda iktisadi, sosyal ve kiiltiirel bakimdan
olumlu yonde siirekli bir ilerlemeyi anlatmaktadir. Genel olarak gelisme
kavramiin igerisinde olumsuz yonde ilerleme anlami da bulunmaktadir.

Ekonomik bakimdan kalkinma ise, ekonomik anlamda biiylime ve
ilerleme anlamina gelmektedir. Bir bakima ekonomik kalkinmanin igerisinde
hem rakamsal olarak ekonomik biiyiime vardir hem de toplumsal yapinin
ckonomik, sosyal ve kiiltirel olarak olumlu anlamda ilerlemesi
bulunmaktadir. Ozet olarak ekonominin rakamsal olarak artis1 ekonomik
biiyiime demek iken, ekonominin ¢ok ydnlii olarak yani ekonomik, toplumsal
ve kiiltiirel bakimdan gelisme ve ilerleme kaydetmesi ise kalkinma demek
olacaktir.

Bugiin gelinen noktada, kalkinma kavraminin kendi kendine
stirdiiriilebilen biiylime, {iretim bi¢ciminde yapisal degisme, teknolojik yenilik,
sosyal, siyasal ve kurumsal yenilesme ve insanlarin yagam kosullarinda
yaygin iyilesme gibi temel unsurlardan olustugu konusunda genis bir goriis
birligi olustugu sonug olarak sdylenebilir(Tunali, 2021:9).

Bu asamada, bir diger 6nemli kavram olan girisimcilik ele alinmalidir.
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1.2. Girisimcilik:

Girigimcilik kavramini analiz etmeden once girisimin ne demek
oldugunu ortaya koymak gerekecektir. Girisim, ekonomik kaynaklarin
biriktirilmesi demek olan tasarrufun ya da disaridan bor¢lanma yoluyla elde
edilen finans kaynagmnin yatirrma kanalize edilmesine denmektedir. Bu
yatirma kanalize etme eylemini gergeklestiren kisi, grup ya da kurumlara ise
girigimci denilebilir. Yatirim yapma eylemini belirli bir siireklilik halinde
gerceklestirme durumuna da girisimcilik  dersek, yanlis bir ifade
olmayacaktir.

Girisimecilik ile ilgili dogustan ve sonradan olmak bigiminde tartigilma
durumunun oldugunu séyleyebiliriz. Bir kisim dogustan getirilen bir meziyet
olarak goriirken, bir bagka kisim sonradan 6grenilen davraniglardan oldugunu
diisinmektedir. Sonu¢ olarak girisimciligin dogustan getirilen birtakim
Ozelliklere ilave olarak, ortamlarda oOgrenilen karakterinin de oldugu
anlaminda bir uzlasma saglandig1 sdylenebilir(Giiney-Cetin, 2003:193).

Girisimcilik kavramindan sonra hayatin her alanina vurgu yapan
kdiltiirii tanimlayabiliriz.

1.3. Kiiltiir

Kiiltiir kavramini bir milletin ya da toplumun yasama bi¢imi seklinde
tanimlayacak olursak, bu yasam bi¢iminin ¢ok farkli yasam alanlarini
kapsama wvasfi oldugunu gorebilmekteyiz(Bozkurt, 2017:90-91). Kiiltiir,
insana 0zgili olup, insan tarafindan yaratilan maddi ve manevi her seyi
kapsayan karmasik bir biitiinliiktiir.

Hayatin biitlin alanlarin1 iginde barmdiran kiiltiiriin - girisimcilik
konusunu da kapsamasi dogaldir. Bu baglamda kiiltiirden sonra girisimcilik
kiiltiiriinii ele almak gereklidir.

1.4. Girisimcilik Kiiltiirii:

Girisimei bir yasam bi¢imi de girisimcilik kiiltiirini bize takdim
etmektedir. Yani igerisinde yasayan insanlarin tesebbiis ruhuna sahip olmasi
durumu, séz konusu olan yerde bir girisimei kiiltiiriin varligini ortaya
koymaktadir.

Bir anlamda girisimcilik kiltiiri bireysel ve toplumsal hayatin
karsilikli etkilesimiyle ortaya ¢ikan degerlerin dgrenilen ve sosyal olarak
aktarilan toplami olarak tanimlanabilir(Giiney-Cetin, 2003:194).

Ulkemizde bazi diyar insanlarinda girisimcilik bir kiiltiir bi¢iminde
yasam bi¢imi halini almugtir. Bu diyarlardan biri de Malatya linin Arapgir
Illgesi’dir. Arapgir, daha dnce bir iiretim iissii olarak gelismis olmasindan
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kaynakli olarak, tesebbiis ruhu gelismis insanlara sahiptir. Bu 6zelliklerinin
de etkisiyle, Arapgirlilerin bulunduklar1 yerlerde fark yaratan karakterleri
oldugu diistiniilmektedir.

Bu asamada, girisimcilik iissii diye adlandirabilecegimiz Arapgir’i
anlatmak gerekecektir.

2.Arapgir:

Bugiin Malatya’nin kirsalda gdzbebegi niteligindeki bir ilgesi olan
Arapgir’in, kadim bir kiiltiirel birikime ve gelenege sahip oldugunu biliyoruz.
Bu birikimin yansimalarint hayatin ¢esitli yonlerinde gormek ve
deneyimlemek miimkiindiir.

Arapgir, Roma zamanindan baslamak tizere Selcuklular, Tirk
Beylikleri, Ilhanlilar, Akkoyunlular ve Osmanli Dénemi’nden giiniimiize
ulasan eserlerin varligi ile adeta agik hava miizesi goriinimiine sahiptir.
Elbette daha onceleri olan Paleolitik zamandan baglamak iizere Neolitik,
Kalkolitik ve Tung Cagina kadar kiiltiir verilerini kesintisiz siirdiirmiis bir
diyar olarak dikkat ¢eken Arapgir(Sen, 2019), yasam bi¢iminde eski
donemdeki insan ¢esitliliginin ayricaliklarini da barindiran beldelerden
olmustur.

Osmanli Dénemi’nin dnemli {iretim merkezlerinden olan Arapgir’in
girigimcilik kiiltiiriinii de besleyen bir iiretimin kiiltiire doniismiis sosyal
sistemi uhdesinde barindirdig1 séylenebilir. 17. Yiizyildan 20. Yiizyilin
baslarina kadar sancak merkezi de olsa kaza da olsa bugiinkiine goére daha
genis bir cografi ¢evreye sahip olmus olan Arapgir, Osmanli’nin ¢okiis
donemindeki buhranlardan etkilenmesi sebebiyle kayip yasamaya
baglamistir. Cumhuriyetin kurulmasiyla beraber, onceki irtifa kaybidan
dolay1, Arapgir, bu cografi birligini zaman igerisinde kaybetmis bir beldedir.
Oyle ki, 17. Yiizyi1lda Arapgir Sancag1 Arapgir ve Egin kazalarindan ibaret
olarak bugiinkii Agmn ve Ili¢ Ilgelerini de biinyesinde barindiran bir belde
iken, daha sonra 1924 yilinda Egin Kemaliye adiyla Ilgeye doniistiiriilmiis ve
Arapgir’den ayrilmistir. Arapgir 1928 yilinda Malatya iline bagh bir lge
olarak yagamini siirdiirmiistiir. 1938 yilinda Kemaliye Erzincan’a baglanmis
ve Arapgir’den de belde almarak Ilic Kmaliye’den ayrilip ilce yapilmistir.
1954 yilinda da Agin Arapgir’den alinarak Elazig’in ilgesi olmustur. 1518
Yilindaki kayitlara gére, Arapgir, Dag 1li Sancagi adiyla Egin, Ak, Sogiit-
Abad, Agin ve Meskir olmak iizere 6 nahiyeden olusan biiyiik bir idari
taksimata sahip idi (Cakar ve Kara, 2005:388-389). Zaman igerisinde ortaya
¢ikan toplumsal olgulardan Otiiri idari taksimatin degisimlerinden hep
Arapgir olumsuz etkilenmistir.

Insanlar1, toplumlart ve medeniyetleri birbirinden ayiran ozellikler
oldugu gibi il, ilge, bolge ve iilkeleri de birbirinden ayiran, farkli kilan
ozellikleri vardir. Bu &zellikler, sehre ruh ve anlam katan unsurlar, énemli
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potansiyelleri, ulagim o6zellikleri, kiiltlir, sanat ve edebiyatta ortaya konan
eserler olabilir. Bu bakimdan, Arapgir, dogasi ve tarihsel ge¢misindeki
ayricalikli  karakteristik Ozellikleriyle Yukari Firat Havzasi’nin 6nemli
kiiltirel kodlarini uhdesinde barindiran bir memleket olarak insanina da 6zel
imkanlar sunabilerek 6ne ¢ikan bir yurt kdsesi konumundadir..

Bu anlamda, Arapgir Ilgesinin tanitim unsurlart olarak da
adlandirabilecek ~ bazt  Ozelliklerini  asagidaki gibi siralamak
miimkiindiir(Gezer, 2013:25):

“1.Gtglii bir tarihi kimlige ve saglam bir sosyal yapiya sahip olmast,
2.Bagcilik ve sebzeciligin en fazla yapildig ilgelerimizden biri olmast,
3.Tescilli bir iiziim gesidine sahip olmasi (K6hnii iziimii),

4.1lin en fazla kiigiikbas havyan varli§ina sahip ilgesi olmast,

5.Dogal plato ve Sarigicek Yaylasi gibi yaylalarin varligi,

6.Bir¢ok doga sporuna uygun alt yapi,

7.Av hayvanlar1 ve biyolojik ¢esitlilik agisindan zengin olmasi,
8.Saricicek Yaylasi ve Goldagi Yaylasi’nin bal iiretim potansiyeli,

9.Ulu Cami.i., Osman Paga, Cafer Pasa, Mirliva Ahmet Bey, Sakir
Pasa, Molla Eyiip, Omer Baba Camii gibi tarihi camilere sahip olmasi,

10.Millet Hani, Elmas Han ve Deveci Ham gibi tarihi hanlara sahip
olmasi,

11.Cevatpagsa Konagi, Kaskaloglu Konagi, Atmaca Konagi, Liitfii
Kulu Konagi, Celalbey Konagi, Halifegil Konagi gibi tarihi konaklara sahip
olmasi,

12.Tag Koprii, Meydan Kopriisii, Kozluk Kopriisii gibi tarihi
kopriilere sahip olmasi,

13.0merbaba, Asik Sultan, Seyh Hasan Oner ve Agbaba gibi tarihi
tiirbelere sahip olmasi,

14.0nar Koyii Tarihi Cemevi’nin varligi (800 yillik),

15.Kaya mezarlari, kubbeli hamamlar, su degirmenleri gibi tarihi
eserlerin varligi,

16.Uzun soluklu yayincilik yapan yerel basinin varligi (Arapgir
Postasi, 1954),

17 Fethi Gemuhluoglu, Kavalali Mehmet Ali Paga, Yusuf Kamil Pasa,
Cevat Cobanli Paga, Giimriik¢li Osman Pasa, Zehra Bilir (Tiirkii Ana), Kemal
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Gezeleg, Seyh Hasan Onar, Mehmet Ali Aydinlar, Fehmi Giir gibi tarih,
edebiyat, siyaset, i diinyasi vb alanlarda ¢ok sayida onemli sahsiyetler
yetistirmis olmas1”(Gezer, 2013:25-26).

Bu isimlerden bagka is diinyasinda yer bulmus giiclii baz1 Arapgirli
simalar bu insan kaynagmm 6nemli ayrintilarin1 bize sunmaktadir. Mehmet
Ali Aydinlar, Emin Cankurtaran, Metin Kaya Caglayan, Turan Cevik, Naci
Eksi, Ercihan Eksi, Yakup Karabay, Turan Tuna, Nuri Tuna gibi isimler
Arapgirli is adamlar1 olarak Tiirkiye’de iin salmis insanlardir.

Siyasetci olarak da Arapgirden Metin Emiroglu, ABD’nin New Jersey
Eyaletine bagli Chatham Belediye Baskan1 Tayfun Selen, Mehmet Sevigen,
Ferit Mevliit Aslanoglu, Battal flgezdi ve Arapgir’in Mevcut Belediye
Bagkani Haluk Comertoglu isimleri one ¢ikmaktadir.

Yukaridaki yetismis insan giicii ile cevredeki baska ilgeler ve yerlesim
yerlerinden farkli bir yapiya sahip olmasi Arapgir’i ayri ve 6zel kilan yonler
olarak yine fakli ve 6zel br konuma yerlestirmeyi zorunlu kilmaktadir.

Buradaki temel bagliklardan yola ¢ikarak ilgeyi kalkindirmak isteyen
anlayisin gelistirmis oldugu bir model bulunmaktadir. Bu modelin de
ayrmtilarim1 ¢alismanmn  bu  asamasinda izah etmek mecburiyeti
bulunmaktadir.

3. Arapgir Kalkinma Modeli ve Girisimcilik Kiiltiirii

“Arapgir Kalkinma Modeli” ifadesini ilk yliz yiize gorlismemizde
Arapgir Belediye Baskan1 Sayin Haluk Comertoglu kullanmistir. Bu modeli,
inovatif girisimlerle katma degeri yiiksek iiriinleri iireticiden pazara kadar
zincir halkalar1 seklinde kendisinin emek verdigi bir sistemle fark yaratmay1
amaglayarak gelistirdigini takdim etmistir.

Mor reyhan, kéhnii {iziimii, kec¢i peyniri, Arapgir Tandir Kebabi
eksenli olarak tescil ¢aligmalarmi en ileri seviyede basaran Bagkan
Comertoglu, Arapgir i¢in bir model gelistirmeyi basarmakla kalmamis, aynt
zamanda insanlart halkalar halinde buna dahil etmeyi de unutmamastir.

Ureticiye iiriiniine alim garantisi veriyorum diyerek ekme-bigme
faaliyetini Ozendirip tesvik eden sistemiyle kirsal kalkinmanin dayanak
noktast olan bu modeli Baskan Comertoglu “Arapgir Kalkinma Modeli”
adryla tanimlamaktadir. Bu modelin anlasilmasi ve algilanmasi i¢in Arapgir’e
gelip Baskan’in kirsaldaki kalkinmayi isletebilmek igin gelistirdigi ar-ge
calismalar1 ve bu g¢aligmalarin sonucunda ortaya g¢ikarilan yenilik¢i (ya da
moda deyimle inovatif) iiriinlerini gérmek, almak ve elde etmek gerekecektir.
Sadece bir bitkisel iiriinden yirmiyi askin katma degeri olan yeni iiriin ortaya
koymak 6nemli bir ¢ig1r agict model olarak goriilebilir(Talas, 2021).
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Bir ilgede o ilgenin 6zgiin riinlerini bu 6lgiide sahiplenip de diinyaya
satisa sunmak, aslinda, s6z konusu ydrenin iriinlerinin ve degerlerinin
farkinda olmanin ve korumanin bir gegerli yolu olarak izah edilebilir.

Kalkinma ancak ve ancak biitiinleyici yaklagimlarla maksada
ulasabilme sansmna sahip olabilir. Bir anlamda sizin sahip oldugunuz
degerlerin komsularinizin degerleriyle birlikte bir anlami olacaktir. Bagkan
Comertoglu’nun soylemlerinden benim anladigim “Arapgir Modeli”
biitiinleyici yaklasima sahiptir. Giincel ifadesiyle “Havza Modeli” denen bu
yaklagim birlesme ve birlikte hareket etme temeli iizerine oturtulmustur.
Soyle ki “Arapgir, Arguvan, Divrigi, Kemaliye, Agin ve Keban” ile
biitiinlesik olarak diisiiniilmelidir. Hem insan hem de doga kosullarina haiz
degerleri diinyaya birlikte sununca kazanan bu diyarlarin hepsi olacaktir.
Ayni anlayigla “Malatya, FElazig, Sivas, Adiyaman, Erzincan ve
Kahramanmaras” ile birlikte strateji gelistirilmelidir. Eger biitiinlesik olmaz
ise, herkes birlikte geri kalir, biitiinlesik olursa herkes beraber kazanir. Bunun
sonucunda, bu sinerji ile kazanan Tiirkiye olur(Baskan Comertoglu Ile
Gorilisme).

Insan olan herkesin yasamak icin doyacagi ekmege ihtiyac1 vardir.
Ciinkii insanlart terérden, g¢esitli belalardan ve sapma davraniglardan
uzaklastirmanin en gegerli yolu ekmegini kazandirmaktir. Siz eger ekmegi
kazanmada insana sorun yasatmazsaniz, insan da toplumuna sorun yasatmaz.
Antropolojik olarak biitiin canlilarin ve dolayisiya da insanin hayatta kalmasi
beslenme ihtiyacini karsilayabilmesi olgusuna baglhdir(Talas-Catli Ozen,
2019:92-110).

Insanlarin evlerine rahat ekmek gétiirebilmeleri icin tarim, sanayi ve
hizmetler alaninda tiretimi gerceklestirmeleri gerekmektedir. Bu durumda bu
model bu ii¢ sektorde de hareketliligi temin eden inovatif {iriin gelistirmekle
ifadesini bulan bir husus olacaktir. Siz tarlada {iretilen iriinii fabrikaya
islemeye gotiireceksiniz. Fabrikadan satis  zincirleri ile tiiketiciye
sunacaksiniz. Sadece bir {irlin ile bile en az elli sektorii canlandiracaksiniz
demektir.

Ozellikle odak noktasi turizm olan kalkinmalarda dikkat ile {izerinde
durulmasi gereken husus Arapgir Modeli’ndeki biitiinlesik yaklagima dayali
planlama biiyiik 6nem tagimaktadir. Unutmayalim ki, bir turist kafilesi sadece
bir yeri hedefleyerek oraya gitmek istemez. Eger kum, deniz ve giines
mantigindan ayri bir turizm etkinligi olacaksa, bu birkag¢ gilinde bir kag yeri
olaya dahil etmekle olabilir. Bu da olay1 kader birligi olan Yukar1 Firat
Havzasi’ndaki biitiin diyarlar1 birlikte ve biitiinleyici yaklasima zorlayan bir
boyuta tagimaktadir.

Yukari Firat Havzasinda topragi bulunan biitiin il ve il¢elerin farkli bir
yere kaydirmadan meseleyi net olarak algilamasi herkesin faydasina
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olacaktir. Rakip olarak degil de tamamlayici komsu mantigiyla yaklasim
sergilenirse, herkesin gelir seviyesinde anlamli artis olacaktir. Baska tiirli
ancak ve ancak gelisen yerleri seyretmek ve soziinii etmekten baska yapacak
seyi kalmayan insanlar olunur ve dolayisiyla geri kalmis olunur.

Sonuc:

Arapgir’de var olan girisimci insan kapasitesinin kaynaginda binlerce
yillik sehirlilik kiiltiiriinin oldugu bu c¢alisma ile de anlasilmistir. Sahip
oldugu dogal 6zellikleri (su kaynaklari ve tabiat varliklari) ile Arapgir avantaj
elde etmis oluyor. Ancak cografyay1 vatan yapan unsurun insan oldugundan
hareketle, Arapgir insanimi ve onu yetistiren kiiltiirel vasiflar1 ayr1 bir yere
koymanin sart oldugu net olarak anlasilmaktadir. Bu durum yapilmis olan
pek cok sosyal arastirmayla sabit oldugu gibi, bizim caligmalarimizla da
kendini ortaya koyan bir olgu olarak dne ¢ikmustir.

Arapgir Belediye Baskani1 Sayin Haluk Comertoglu’nun ileri siirdiigii
bir kalkinma modeli mevcuttur. Bu modele gore “birlesip birlikte kalkinalim
felsefesi” esastir. Bolgede bulunan yerlesim yerlerinin tamaminin kendi
avantajli yonlerini baska ortaklarla birlestirerek tamamlayicilit  ve
biitiinciiliigii yakalayacagi bir anlayist ifade eden bu yaklasim toplumda da
karsilig1 var olan bir yapiya sahiptir.

Her sey birden yani kendinden baslayarak, kendi yenilik¢i iiriinlerini
arenaya siiren “Arapgir Modeli” birlesecegi beldelerle birlikte 6nce ulusala
sonra da kiiresele yayilma stratejilerini uhdesinde barindirmaktadir.

Son s6z olarak sunlar sdylenebilir: Biz birlikte Anadolu’yuz, birlikte
giiclenebiliriz ve birlikte ekmegimizi arttirabiliriz. Bu hususun, bagkaca ¢ikis
yolu bulunmamaktadir. Ekmek arttirmak ile ilgili politikalar biitiin
politikalarin 6niinde ve onun belirleyicisi olacaktir. Siz vatandasinizin
ekmegini kazanacagi politikalar gelistiremezseniz, vatandas boyutuyla
kargiligr olmayan konumuna erisirsiniz. Vatandasta karsiligmizin olmasi
ancak ve ancak onun toplumsal faydasina ¢ikis yollar1 bulmaniz ile miimkiin
olabilecektir.

Cevat Cobanli Paga, Mehmet Ali Aydinlar, Metin Emiroglu, Haluk
Comertoglu, Naim Comertoglu, Naci Eksi, Emin Cankurtaran, Metin Kaya
Caglayan gibi 6rnek sahsiyetlerinin toplumda 6ncii oldugu gergeginin bir de
Arapgir’in ¢evresi ve insan kaynagiyla bezenmis kiiltiiriiniin yansimasi
oldugunu 6ne siirmek yerinde bir tespit olacaktir.

Cografyay1r vatan yapanin insan oldugu gergegine gore Arapgir
Insaninin yetistigi havzanin her agidan 6zel oldugunu sdylemek ¢ok dogru
olacaktir. Dogu Anadolu Bolgesinde tarihsel ve c¢evresel agidan sakli bir
cennet olarak dikkat ¢eken Arapgir’in insaninin ve ¢evresinin mahsulii olan
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giizelliklerinin yaratilacak turizm politikalariyla insanliga takdim edilmesi
kalkinma modelinin en 6nemli basarisi olarak kaydedilecektir.

Yazarlarin katki diizeyleri: Tek yazar: %100.
Etik komite onayi: Bu ¢aligma icin etik kurul iznine gerek yoktur.
Finansal Destek: Calismada finansal destek alinmamistir.
Cikar catismasi: Herhangi bir ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
Kaynakca:
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04.09.2021.
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SARI RENK VEREN BAZI BiTKiSEL DOGAL
BOYARMADDELERLE YUN iPLiGi BOYAMA UYGULAMALARI"

WOOL YARN DYEING APPLICATIONS WITH
SOME PLANT NATURAL DYES THAT PROVIDE YELLOW
COLOR

Dilek TUM CEBECI™
Ozet

Kiiltiirel degerlerin yansimasi bigiminde goriilen el sanatlari asirlar boyu
toplumlarin yasam tarzlarinda ve sanat anlayislarinda 6nemli roller olusturmustur. Tiirk
kiiltiiriinde ve geleneginde 6nemli bir yer teskil eden bitkisel boyamacilik ve dokuma
sanat1 olduk¢a zengin bir miras i¢cermektedir. Bitkisel boyama dogadan elde edilen
cesitli bitkilerin boyarmaddelerini kullanarak gergeklestirilen boyamacilik islemidir.
Dogal boyamacilik ge¢mis donemlerden giiniimiize kadar geleneksel bigimde
kullanilmis olan metotlarin ve recetelerin uygulanmasi islemidir. Bitki ¢esitliliginde
diinyanin en zengin bdlgelerinden biri olarak goriilen Anadolu’nun birgok bolgesinde
yiizyillarca dogal boyarmadde iiretilmis ve ozellikle tekstil alaninda kullanilmistir.
Geleneksel Tiirk el sanatlari igerisinde bulunan dokumacilik kiiltiiriiniin de bir pargasi
olan bu boyarmaddelerin &zellikle tarihi tekstillerde resterasyon ve konservasyon
uygulamalar agisindan énemi biiyiiktiir. Ilgili calismalarda 16. ve 19. yiizy1l Tiirk
dokuma sanatindaki analizleri yapilmis eserlerin sar1 renk veren boyarmaddelerin
uygulamalar tespit edilmistir. Ozellikle son yillarda dogaya déniisle birlikte bitkisel
dogal boyarmaddeler ve dogal boyamacilik 6n plana ¢ikmistir. Bu cergevede gesitli sar1
renk veren bitkisel boyarmaddeler kullanilarak geleneksel yontem ve regetelerle
boyama uygulamalart hedeflenmistir. Bu c¢alismada Cehri (Rhamnus Petiolaris),
Karamuk Kokii (Berberis Vulgaris), Andiz/Bit Otu (Inula Viscosa L. Aition), Papatya
(Anthemis Chia), Muhabbet Cicegi (Reseda luteola L.), Boyaci Sumag (Cotinus
coggygria Scop) kullanilarak %100 yiin iplerine uygulamalar yapilmistir. Bitkisel
boyarmaddelerden dogal boyama islemleri ve siiregleri sunulmustur.
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Dilek TUM CEBECI .
Sar1 Renk Veren Bazi Bitkisel Dogal Boyarmaddelerle Yiin Ipligi Boyama Uygulamalari1 / Wool
Yarn Dyeing Applications with Some Plant Natural Dyes That Provide Yellow Color

Anahtar Kelimeler: Bitkisel renklendirme, dogal boyama, mordan, yiin ipligi,
sar1 renk boyarmaddeler.

Abstract

Handicrafts, seen as a reflection of cultural values, have played important roles
in the lifestyles and understanding of art of societies for centuries. The art of plant
dyeing and weaving, which has an important place in Turkish culture and tradition,
contains a very rich heritage. Plant dyeing is a dyeing process using dyes of various
plants obtained from nature. Natural dyeing is the process of applying methods and
recipes that have been used traditionally from past periods to the present. In many
regions of Anatolia, which is considered one of the richest regions in the world in terms
of plant diversity, natural dyestuffs have been produced for centuries and used
especially in the textile field. These dyestuffs, which are a part of the weaving culture
in traditional Turkish handicrafts, are of great importance in terms of restoration and
conservation applications, especially in historical textiles. In relevant studies, the
applications of dyestuffs that give yellow color to the analyzed works of 16th and 19th
century Turkish weaving art have been determined. Especially in recent years, with the
return to nature, plant natural dyes and natural dyeing have come to the fore. In this
context, dyeing applications with traditional methods and recipes are aimed, using
various yellow coloring plant dyes. In this study, Buckthorn (Rhamnus Petiolaris),
Barberry Root (Berberis Vulgaris), Locust (Inula Viscosa L. Aition), Chamomile
(Anthemis Chia), Lovewort (Reseda luteola L.), Painter's Sumac (Cotinus coggygria
Scop) Applications were made to 100% wool threads using Natural dyeing processes
and processes from plant dyes are presented.

Keywords: Plant coloring, natural dyeing, mordant, wool yarn, yellow
dyestuffs.

Giris

Tarihsel siirecte renk kavrami insanoglunun gesitli 6greti ve inag
kavramlariyla evrilerek siirekli ilgisini ¢ekmistir. Renk ifadesi; 15181n 6z
varligini ve objeler iizerindeki yansimasi ile iligkili bigimde g6z retinasinda
olusturdugu algi bigiminde tanimlanabilir (Per, 2012). Dogada
gozlemledigi renkli maddeleri kullanarak boyarmadde elde etme seriiveni
ise binlerce y1l dncesine dayanmaktadir. insanoglunun gok eski gaglarda
renkleri duvarlara ¢izerek kullanmasi durumu da bir iletigim bigimi olarak
gosterilebilir. Tirk kiiltiiriinde ise renklerin mitolojisi ile ilgisi
incelendiginde daha c¢ok kozmolojik tasavvurlardan kaynaklandigi
gorilmistiir. Bircok renge anlamlar yiiklenmekle birlikte arastirmanin
konusu olan sar1 renk incelendiginde giinese ait bir simge veya merkezin
topragin rengi bi¢iminde tanimlanmistir. Bu ton 151k ve altin sarist olarak
da gorilmistiir. Ayn1 zamanda akil, sezgi, idrak gibi gesitli kavramlar
iginde olumlu bir bi¢imde kullanilmistir. Ancak koyu sar1 ton s6z konusu
oldugunda hirs, vefasizlik, haset gibi olumsuz anlamlar da yiiklenmistir
(Coruhlu,2020). Orta Asya Tiirklerinin boya sanati hakkindaki bilgileri
incelendiginde ise kurganlardan g¢ikarilan tekstil iirlinleri 6nemli eserler
olarak gosterilebilir (Imer, 1999). Ozellikle 1929 yillinda Rudenko ve
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Gryaznov tarfindan yapilan arkeoljik kazilarda 5. Pazirik kurgani olarak
adlandirilan kurgandan ¢ikartilan Tiirk halisi 6nem arz etmektedir. Yapilan
incelemelerde dokuma teknigi, malzemesi ve renkleri incelenmistir.
Anadolu dahil biitiin Tiirk bolgelerinde kullanildigi gibi ana materyalin yiin
ipligi olmasi kayitlara ge¢mistir. Ayrica renk 6zelliklerinde al, mavi ve sar1
renkler Tiirk sanat tarihinde ¢ok kullanilan tonlar olarak gosterilmistir
(Coruhlu, 2015). Yapilan arastirmalarda kullanilan bitkilerdeki
boyarmaddelerin kesfi ise Tung Cagi donemini isaret etmektedir (Dolen,
1992).

Bu boyarmaddeler genellikle bitkilerin, kok, gévde, yaprak, ¢icek,
dal, toprak alti1 siirglinleri, ek olarak tohumu, cekirdegi, gibi farkl
yapilarindan da elde edilmektedir. Hazirlanan ektraktlarla ise cesitli
tekniklerle boyama islemi uygulanmaktadir (Sanli, 2011). Kd&keninde
cesitli renkli gigeklerden ekstraksiyon yolu ile elde edilen boyarmaddelerin
elyafa nakledildigi bilinmektedir. Fakat bu tip direkt (substantif)
boyarmaddelerin giin 1s18ina ve yikama islemine dayanikli olmamasi
nedeniyle mordanli boyama yonteminin tesadiif sonucunda ortaya ¢iktigi
ongorilmektedir (Ddlen,1992).

Dogal boyamacilik islemi ge¢mis donemlerden giiniimiize kadar
gelen belirli metodlar ve regetelerin geleneksel yontemler gercevesinde
tatbik edilmesidir (Tim Cebeci, 2020). Bitki ¢esitliliginde diinyanin en
zengin bolgelerinden biri olarak gosterilen Anadolu’nun bir¢ok bdlgesinde
ylizyillarca dogal boyarmadde iiretilmis ve tibbi tedavi gibi pek ¢ok alanda
kullanilmistir, 6zellikle tekstil alaninda bircok uygulamalar yapilmistir.
Malzemenin toplama zamani ve toplama iglemi 6nemli bir husustur nitekim
boyarmaddelerin niteligi bitkilerin gelismesi ile maksimum seviyeye
cikmaktadir. Bununla birlikte ekolojik kosullar da (nem, sicaklik, yagis,
arazi) {iretilecek olan Dboyarmadde oranim1 6nemli  miktarda
degistirmektedir (Arli, Kayabasi, Ilgaz, 1993). Osmanlilar zamaninda ekim
alanlar1 olarak Edirne, Istanbul, Bursa, Konya, Kayseri ve Tokat gibi
sehirler boyama zanaatinin oldukg¢a gelismis merkezlerinin basinda yer
almigtir. Bununla birlikte Anadolu’nun bir¢ok yoresinde de boyama sanati
ve 0Ozel boya bitkilerinin tarimi gergeklestirilmistir (Arl,1984). Ayni
zamanda dokumalarin yapildig1 cografi alanlarda yetistirilen bitkiler,
kullanilan teknikler (mordan maddeleri ve boyama ydntemi) bdlgesel
ozellikleri de ortaya g¢ikaran unsurlar bigiminde tanimlanmistir (Basaran,
Kayabas, 2012:60). Bitkisel boyalarin kdkeni arastirildiginda ise ortalama
olarak 150 cesit bitki tiirii bulunmustur. Ancak yapilan incelemelerde sar1
renginin elde edilebildigi 20 ¢esidin yaygin bir bicimde kullanildig: tespit
edilmistir (Geng, 2022; Imer, 1999). Bir baska incelemede ise cesitli
mordan teknikleri ile ¢esitli sar1 renk veren bitkilerin uygulamalari
gergeklestirilmistir. Renk degerleri belirlenerek ilk defa program dili ile
elde edilen renk sikalalarinin renk kodlari da olusturulmustur (Aydin,
Geng, 2021)
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Bu arastirmada, tarihi ¢ok eski donemlere dayanan ve dogal
yontemlerle uygulanan ancak sentetik boyarmaddelerin g¢ogalmasiyla
gecmise oranla giiniimiizde kullanilamayan bazi sar1 renk veren bitkisel
dogal boyamacilik degerlendirilmistir. Zira son yillarda dogaya doniisle
birlikte bitkisel dogal boyarmaddeler ve dogal boyamacilik ¢aligmalar1 6n
plana ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda tarihi tekstillerin restorasyon ve
konservasyon c¢alismalart bakimindan da onem arz etmektedir. Bu
cercevede sar1 renk boyarmaddelerden elde edilen 6 ayri1 boya bitkisi
incelenerek geleneksel yontem ve recetelerle boyama uygulamalari
hedeflenmistir.

Materyal ve Metod
Materyal

Calisma kapsaminda %100 dogal yiin ipleri, mordan malzemesi olarak
sap (potasyum aliiminyum siilfat KAI (SO,),12 H,0) ve sar1 renk veren bitkisel

boyarmaddeler kullanilmigtir. Uygulamada kullanilan boyar maddeler ise;
Cehri (Rhamnus Petiolaris), Karamuk Kokii (Berberis Vulgaris), Andiz/Bit
Otu (Inula Viscosa L. Aition), Papatya (Anthemis Chia), Muhabbet Cicegi
(Reseda luteola L.) ve Boyaci Sumagi (Cotinus coggygria Scop) 'dir.

Metod

Bitkisel boyarmaddeler ve hazirlanan ¢ozeltilere direkt (dogrudan)
ve 6n mordanlama yontemleri uygulanmistir. 5 uygulamada 6n mordanl
boyama, 1 uygulamada ise direkt boyama yontemi kullanilmistir (Tablo 1).
Arastirmada kullanilan %100 yiin iplikleri, mordan malzemesi, bitkisel
boyarmaddeler ve uygulama islemleri Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bolimii Dogal Boyama
Laboratuvar’inda gercgeklestirilmistir. Caligmada kullanilan boyama
regeteleri ve islemleri tablolar bigiminde bulgular kisminda sunulmustur.

Tablo 1. Kullanilan Boya Bitkileri ve Yontemleri

Boya Bitkileri Yontem
Cehri (Rhamnuspetiolaris) On mordanh boyama
Karamuk Kokii (Berberis Vulgaris) Direkt boyama
Andiz/Bit Otu (Inula Viscosa L. Aiton) On mordanl boyama
Papatya (Anthemis Chia) On mordanh boyama
Muhabbet Cigegi (Reseda Luteola L.) On mordanli boyama
Boyaci Sumagi (Cotinus Coggygria Scop) On mordanli boyama
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Uygulanan Boyama Yodntemleri

On Mordanh Boyama

Dogal boyalarla geleneksel yiin iplerinin boyama yontemleri
incelendiginde 6n mordanlama, birlikte mordanlama, direkt (dogrudan)
mordanlama ve kiip boyarmaddeler ile boyama yodntemleri bigiminde
siniflandirilmaktadir (Tim Cebeci, 2020:659-660). Mordan maddeleri ise
dogal boyarmaddelerin bir¢ogunda kullanilmaktadir. Bu maddeler liflerin
kenetlenerek kuvvetlenmesi i¢in baglayict bir etki gorevini iistlenmektedir
(Enez, 1987). Tekstil lifi ile boya maddeleri arasinda koprii islemine sahip
maddelere de mordan maddeleri biciminde tanimlanir (Délen, 1992).
Mordan maddeleri incelendiginde kimyasal ve dogal yapida bircok
cesidinin uygulandig1 aragtirmalarla ortaya konulmustur. Kimyasal mordan
maddeler olarak sap (KAl (SO,),12H,0), demir siilfat (Fe SO4-7 H,0),

bakir siilfat (CuS0O4-5H,0) vb’dir. Dogal mordan maddeleri ise sirke, tuz,
narenciye suyu, kiil, ekmek mayasi, kil, limon, yosun gibi siralanabilir
(Basaran, Sarikaya, 2015: 453). Mordanlama isleminin tarihsel siireci
incelendiginde yaklasik olarak M.O. 2000°li yillarda Hindistan’da ortaya
ciktig1 goriilmiistiir. M.O. 3000°li yillarda ise Siimerlilerin, sap ve demir
siilfat malzemesini saf bigimde ¢ikardiklar1 tespit edilmistir. Bu ¢er¢evede
sap, saf bigimde kullanilan ilk kimyasal bilesiktir. Anadolu bdlgesinde ise
sap, Hititler tarafindan M.O. 2000 dolaylarinda iiretilmistir (Délen, 1992).
En fazla tercih edilen mordan maddelerinden olan sap 6n mordanlama
bi¢imiminde uygulama ¢aligmasinda da kullanilmistir (Tablo 2).

Direkt (Dogrudan) Boyama

Bitkilerde bulunan boyarmaddelerin direkt (dogrudan) siire ve
sicakliga bagli bicimde elyafa aktarilmasi yoluyla olusturulan bir boyama
teknigidir (Karadag, 2007). Boyama isleminde, elyaf ile direkt olarak
kimyasal baglanma s6z konusudur (Délen, 1992). Ornek olarak yiin elyafi,
sulu ¢ozeltide boyarmaddenin siire ve sicaklik tesiri ile direkt boyama
olusturur. Uygulanan boyama tekniginde boyarmaddelerin bazik grup veya
asidik gruplar icermesi durumu énemlidir. Ozellikle protein elyafi mevcut
boyarmaddenin igerigine gore reaksiyona girer ve bu islemin neticesinde
boyarmadde elyafa baglanir (Tiim Cebeci, 2020). Karamuk Kokii (Berberis
Vulgaris) bitkisi kullaniminda direkt boyama ydntemi uygulanmistir
(Tablo 4).

Uygulamada Kullanillan Sar1 Renk Veren Bitkisel Dogal
Boyarmaddeler
Cehri (Rhamnus Petiolaris)

Cehri, bitkisel boyaciligin gelismesinde etkili olan, Tiirkiye’de 6nemli
6l¢iide tarim ve ticareti yapilmis bir boya bitkisidir (Kayabast ve Arli, 2001).
Sar1 renk icin en fazla kullanilan ve en 6zgiin sar1 renk olusturan boya bitkisi
olarak tanimlanmaktadir. Rhamnus petiolaris adiyla bilinen bu bitkinin
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meyveleri yesil iken toplanip kurutularak sari renk elde edilmektedir (Goniil,
1957). Cehri; egimli ve tasli toprakta olusan ortalama boyu 3 metreye kadar
geligen bir agagtir (Fotograf 1). Cehri bitkisi XX. yiizyila kadar Anadolu’nun
cesitli bolgelerinde 6zellikle, Nigde Kayseri, Konya, Nevsehir, Tokat, Maras,
Ankara, Gaziantep Afyon, Usak gibi farkli bollgelerde arazi ortamlarinda
yetistirilmistir (Somuncu, 2004).

Geng, 2014 yilinda yapmis oldugu “Bagbakanlik Osmanli Arsiv
Belgelerinde” Cehri ile ilgili olarak 1805 yilina ait birtakim dokiimanlar
incelemistir. Boyarmaddenin Fransa, Ingiltere ve birgok Avrupa iilkelerine
Tarsus ve Izmir limanlarindan ihrag edilen énemli bir boyarmadde oldugunu
tespit etmistir (Geng, 2014).

Gegmisi eski donemlere dayanan cehri bitkisi, Tiirkiye’den ihracat
caligmalarinin  gerceklestirildigi  zamanlarda “Altin  agaci”  biciminde
isimlendirilmistir (Enez, 1987, Esberk ve Harmancipglu,1953). 15. ve 17. yiizyilda Cehri,
Anadolu bdlgesinde dokunan sayisiz hali iplerinin sar1 renk analizlerinde
boyarmadde olarak saptanmustir. 16. yiizy1l Osmanli déneminde bir¢ok saray
kumasmnda kullanilmigtir. Ayrica 19. yiizyl donemi Hereke hali
dokumalarinda 6nemli miktarda sar1 renk tonlarinin Cehri ile boyandigi
saptanmugtir (Fotograf 2). Boyama ¢alismasinda bitkinin kurutulma igleminden
sonra meyvelerinin dgiitlilmesi ile mordanli boyama islemi yapilmaktadir
(Karadag, 2007). Yiin ipinin mordanlama islemi ve Cehri bitkisi ile boyama
yontemi ve uygulama ¢aligmasi Tablo 3°de gosterilmektedir.

Fotograf 1. Cehri (Rhamnus Petiolaris) Bitkisi (Geng,2014:2006).

204



ZfWTVol 16, No.1 (2024) 199-217// DOI: 10.46291/ZfWT/160114

Fotograf 2. 19.Yiizyil Sonlarina Ait Hali, Arka Yiizeyinden Detay, Yildiz Sale Kasri
Hiimayun u, Istanbul, Envanter No7/28, (Karadag, 2007: 35).

Karamuk Kokii (Berberis Vulgaris)

Bitkinin &zellikleri incelendiginde boyu yaklasik 2 metre civarinda ¢ok
yillik, dikenli ve salkim bigiminde, sar1 renkte ¢i¢ekleri bulunan bir bitki
oldugu goriilmektedir (Fotograf 3). Karamuk bitkisinin kdklerinin kullanmmu ise 14.
ylizyila dayandiriimaktadir. Kolay ve ¢abuk boyama iglemine sahip bir bitkidir. Tarihsel
siiregte 1. Diinya Savasi doneminde Osmanli ordularinda kullanilan ¢adirlarin
boyanmasi igin bu bitkiden yararlanilmistir. Ozellikle Anadolunun birgok
bolgesinde yiin iplerinin boyanmasinda da tercih edilen renklerdendir. Bitkinin
kurutulma isleminin ardindan 6giitiilmiis olan kokleri ile direkt boyama teknigi
uygulanmaktadir (Karadag, 2007). Yin ipinin direkt boyama islemi
cercevesinde Karamuk kokii bitkisi ile boyama yontemi ve uygulama galigmasi
Tablo 4’de sunulmustur.

Fotograf 3. Karamuk (Berberis Vulgaris), (Karadag, 2007: 18).
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Andiz/Bit Otu (Inula Viscosa L. Aiton)

Bitkinin 6zelligi incelendiginde yaklasik 2 metre civarinda yiiksekligi olan,
kiy1 bolgelerde yetisen, sar1 renkte cigekler agan bir bitki cinsi
oldugu goriilmektedir (Fotograf 4). Boyarmadde igerigindeki haslik
orani son derece yiiksektir. Aragtirmalarda Bat1 Anadolu bolgesinde
dokunan hali Orneklerinde quercetin ile beraber iki degisik
boyarmadde ek olarak tespit edilmistir. Bu maddeler ise G1 ve G2
bigiminde adlandirilmigtir. Boyama ¢alismasinda bitkinin kurutulma
isleminin ardindan &giitiilmiis cigekleri, yapraklart ve saplari ile
mordanli boyama teknigi uygulanmaktadir (Enez, 1987). Yiin
ipliginin mordanlama islemi ve Andiz Otu / Bit Otu bitkisi ile
boyama yontemi ve uygulama ¢alismasi Tablo 5’te sunulmustur.

Fotograf 4. Andiz/Bit Otu (Inula Viscose L.), (Karadag, 2007: 27).

Papatya (Anthemis Chia)

Papatya bitkisi beyaz renkte patellere sahip ayrica orta kisminda sar1
renkli gemberi bulunan yaklasik olarak 30 cm. kadar biiyliyebilen bir bitki
tirlidir (Fotograf 5). Boyarmaddesi sar1 apigeninin ¢igeklerinde
mevcuttur. (Enez, 1987). Tiirkiye’de yaklasik olarak 50 ¢esit papatya
(Anthemis) yetismektedir. Bu bitkileri birbirinden ayirabilmek ise nispeten
giictiir, bitkisel boyarmaddede olarak Papatya bitkisinin 10 ¢esidinin
iizerinde kullanimi mevcuttur. Incelenen arkeolojik tekstillerin boyama
analizlerinde yiin ve ipek iplikerine iliskin O6zellikle Papatya’ya ait
boyarmaddelerin kullanildig1 goriilmiistiir.19. yiizyilin ilk yarisina ait hali
ornegi incelendiginde sar1 renkli iplerin papatya bitkisi ile boyandigi
Karadag’in analizlerinde test edilmistir (Karadag 2007). (Fotograf 6).
Boyama calismasinda bitkinin kurutulma isleminin ardindan 6giitiilmiis
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olan ¢igeklerinden 6n mordanlama teknigine gore boyama ¢alismasi yapilir
(Karadag, 1997; Karadag, 2007). Yin ipinin Papatya bitkisi ile on
mordanlama iglemi, boyama yontemi ve uygulama ¢alismasi Tablo 6’da
sunulmustur.

Fotograf 5. Papatya (Anthemis Chia), Beyaz Papatya URL:1

Fotograf 6. 19. Yiizyiin Ilk Yarist Hali, Sentez A.S. Koleksiyon Envanter No:
116/237, (Karadag, 2007:92).
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Muhabbet Cicegi (Reseda Luteola L.)

Bitkinin boyu 1,5 metre yiiksekligine kadar biiyiiyebilen Reseda
ailesinin iginde yer alan ¢ok yillik bir bitkidir. May1s ve Haziran aylarinda sar1
cicekler agmaya bagslar, kiiciik boyuttaki ¢igekler ard arda dizilerek salkim
bi¢iminde yukariya dogru incelen sivri boyutlu formlar meydana getirirler
(Fotograf 7). Bitkinin temel boyarmaddesi ise Luteolin’dir (Enez, 1987).
Bitkinin yetisme sartlarinda ise nemli, kumlu, c¢akilli daha ¢ok yabani
ortamlarda bulundugu saptanmugtir. Tarihsel siireci incelendiginde Neolitik
doneme ait buluntularda Isvigre’de yapilan arkeolojik gol kazis1 esnasinda
cicegin tohumlarina rastlanmigtir. M.O. 6. yiizyila ait olan Nubia tekstillerinin
boyarmaddesi incelendiginde ise yine ayni bitkinin kullanildig1 goriilmiistiir.
Muhabbet ¢igegi ayn1 zamanda Helenistik ve Roma dénemlerinde dnemli bir
boya bitkisi olarak kullanilmigtir. Roma déneminde bu bitkinin 1g1k hasligi
yiiksek olarak gorilmiistiir ve ¢esitli kiyafetlerin boyanmasinda tercih
edilmistir. Bir bagka arastirmada ise 3. 10. yiizyila ait Koptik tekstillerinin
boyarmadde analizlerinde Misir’da yaygm bir bigimde kullanildig:
goriilmistiir. Bitki tarimi ise 19. yiizy1l sonlarina kadar Tiirkiye ve Avrupa’da
yapilmistir. (Karadag, 2007). Boyarmaddenin Anadolu’daki kullanimi ise 17.
yiizyila kadar uzanmaktadir. Tirk Hali dokuma sanatinin da en ihtisamli
donemlerinden biri olarak kabul edilen 16. yiizyilin Usak halilar1 6zellikle
Lotto hali grubunu sart renk analizleri incelendiginde boyarmadde olarak
Muhabbet cicegi kullanildigi tespit edilmistir. Bir bagka arastirmada 17. yiizyil
donemine ait Lotto hali dokumasinda Luteolin boyarmaddesinden elde edilen
parlak sar1 tonun 300 seneden daha fazla renk yogunlugunu muhafaza ettigi
gbzlemlenmistir (Karadag, 2007; Enez, 1987). Ayrica Osmanli Imparatorlugu
doneminde oldukca popiiler olarak yiin ve ipek kumaslarin sari renk
boyamalarinda da tercih edilmistir. Topkap1 Sarayr Miizesinde bulunan 16.
yiizyila ait Kemha kumasin sar1 ve yesil rengin sar1 bilesenleri incelendiginde
muhabbet ¢igegi bitkisi ile boyanmis oldugu tespit edilmistir (Karadag, 2007:
83) (Fotograf 8).

(Fotograf 9) Topkap1 Saray1 Miizesinde XVI. yiizyila ait 122x44 cm.
boyutlarinda ipekli kumagin boyama analizlerinde atki takviyeli boliimiin sart
renk igerdigi boyarmaddelerin ise Luteolin Apigenin oldugu saptanmistir. Bu
cercevede boyarmadde kaynagi Muhabbet ¢icegi (Reseda luteola) olarak
tanimlanmaktadir (Karadag, 1993). Ozellikle uygulamada kullanilan son
derece parlak sari1 tonlar Muhabbet cicegindeki Luteolin boyarmaddesi
icermesinden kaynaklanmaktadir. Boyama igleminde bitkinin kurutulmasinin
ardindan 6gitilmiis cicek, govde ve yapraklart ile 6n mordanli boyama
yontemine gore boyama iglemi yapilmistir. Uygulama Tablo 7°de sunulmustur.
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Fotograf 7. Muhabbet Cigegi (Reseda Luteola L.), (Karadag, 2007: 83).

Fotograf 8. 16. Yiizyil Kemha Kumasgi, Topkapi Sarayr Miizesi, Istanbul Envanter No:
13/1631, (Karadag, 2007: 83).
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Fotograf 9. 16. Yiizyila ait Ipekli Kumas, Topkapt Sarayr Miizesi, Istanbul Envanter
No:13/1907, (Karadag, 1993: 137).
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Boyaci Sumagi (Cotinus Coggygria Scop)

Boyact Sumagi boyu 5 metreye kadar biiyiiyebilen bir agagtir. Oval,
sapli, tiiysiiz yapraklari ile bilinmektedir (Fotograf 10). Cigekleri ufak sar1 ve
yesil renklerdedir. Cicekler bir araya gelerek piramit formunu olusturur.
Meyve olgunlastigt sirada kirmizi tonlarda renkli bir kiire bigimine gelir.
Tohumalar da riizgar tarafindan uzaklara tasimabilmektedir (Enez, 1987).
Giiney Avrupa ve Cin kdkenli olarak bilinen Boyaci sumagi “Duman agac1”
ve “Peruk calis1” biciminde de ifade edilmektedir (Karadag, 2007). Ulkemizde
Akdeniz ve Dogu Karadeniz bolgelerinde yetigmektedir. Boyarmaddenin en
onemli kaynagi Fisetin’dir ve gdvdenin i¢ kisminda bulunur. Fisetinin yanisira
Tanen igeren yapraklarda boyama da kullanilmaktadir. Anadolu’da bitkinin
boyarmaddeleri iizerinde yapilan incelemelerde ozellikle odun kisminda %
3,25 Fisetin ve kabuk kisminda ise %2 Myricetin bulundugu tespit edilmistir.
Bitkinin i¢ boliimiiniin sap mordanla ekstraksiyonundan temiz sar1 bir renk
elde edilmektedir. Alkali ilavesi yapildiginda ise portakal rengine
doniismektedir. Ancak bu renklerin higbirinin 151k haslig1 yoktur. Yapraklar ve
saplar kullanildig: taktirde igerisinde bulunan tannik asit ve demir mordanla
kahverengiden siyah tona yaklasan renkler elde edilebilmektedir (Enez, 1987).
Tarihsel siiregte Roma Imparatorlugu’ndan bu yana boyarmadde kaynagi
olarak kullanmilmistir. Orta Cagda Avrupa’da ekonomik agidan énemli bir yer
teskil etmigtir. 19. yiizy1l doneminde yapilan dokumalarm da bu bitki sar1 renk
boyamalarda yaygim bir bigimde kullanilmistir. 19. yiizyil sonuna ait hali
eserde kullanilan sar1 tonlar Boyaci Sumag: ile boyanmistir (Fotograf 11).
Birinci Diinya savast doneminde Tiirk ordusundaki askerlerin giydikleri
iiniformalarin da ve kullandiklar1 cadirlarin da bu bitkinin yapraklar1 ve ince
dallar1 ile boyama islemi yapilmistir. Anadolu’da ise 19. yiizy1l halilarinda sar1
renkli iplerin boyanmasinda tercih edilmistir (Karadag, 2007; Ozbel, 1949).
Boyama c¢alismasinda bitkinin kurutularak o6giitiilmiis olan yapraklari,
kabuklar ve filizler ile mordanlanmis iplere boyama islemi yapilmistir (Tablo
8).

Fotograf 10. Boyact Sumag: (Cotinus Coggygria Scop) URL:2
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Fotograf 11. 19.Yiizyil Sonuna Ait Hali, Sentez A.S. Koleksiyon Env No:
318.155, (Karadag, 2007:30).

Bulgular

Boyama Receteleri ve Uygulama Yontemleri

Tablo 2. Yiin Ipliginin Mordanlama Uygulamas:

Mordanlama

Uygulama

Ip agirlig: {izerinden %20 sap KAI(SO4)212H20 hassas
terazide tartilir ve mordanlama banyosuna eklenir.
Coziinme isleminin ardindan yiin ipi eklenir. Kaynama
noktasina getirilir. Yaklagik 100 °C ‘de 1 saat bekletilir.
Ip banyo igerisinde sogumaya birakildiktan sonra
banyodan c¢ikartilarak kurutma islemi yapilir.
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Tablo 3. Cehri (Rhamnus petiolaris) Bitkisi Ile Boyama Uygulamasi

Ornek Boya icerdigi Renk Yontem | Sicakhk | Siire
boyanan bitkisi | maddeler
%100 Yiin
ipligi
Cehri (Rhammet | Sar1 On 100°C | 30 dk.
(Rham | in, (koyu mordanl
nus quercetin, | sart) 1
petiolar | emodin, boyama
is) rhamnazin
Jkaempfer
ol)
islem Mordanlanmig olan yiin ipinin yaklasik %20 oraninda Cehri bitkisi

ezilerek 6giitiiliir 1/50 dlgekteki boyama banyosuna eklenir. Kaynama
noktasinda yiin ipi ilave edilir ve 30 dk. kaynatma islemi sonrasinda
ipler banyodan ¢ikartilir. Yikama, durulama isleminden sonra
kurutulur.

Tablo 4. Karamuk Kokii (Berberis Vulgaris) Bitkisi Ile Boyama Uygulamast

Ornek Boya Icerdigi Renk Yontem | Sicakhk | Siire
boyanan bitkisi | maddeler
%100 Yiin
ipligi
Karam | Berberin Sari Direkt 100 °C 30 dk.
uk boyama
kokii
(Berber
is
vulgari
s)
Islem Bitki ogiitiildiikten sonra uygun oranda su igeren boyama banyosuna

ilave edilerek 1sitilmaya baslatilir. Kaynama noktasina geldiginde yiin
ipi eklenir. Bekleme siiresi 30 dk. civarindadir. Ardindan yiin ipleri
boyama banyosundan ¢ikartilir. Yikama ve durulama isleminden
sonra kurutulur.
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Tablo 5. Andiz Otu /Bit Otu (Inula viscosa L. Aiton) Bitkisi Ile Boyama

Uygulamasi
Ornek Boya icerdigi Renk Yontem | Sicakhk | Siire
boyanan bitkisi | maddeler
%100 Yiin
Ipligi

Andiz / | Quercetin, | Sari On 100 °C 30 dk.
bit otu Gl1, G2 mordanl

(Inula 1

viscosa boyama

L.

Aiton)

Islem

%20 oraninda mordanlanmis olan yiin ipinin agirlik miktarinin %30’u
oraninda Andiz (Bit otu), uygun miktarda su eklenerek boyama
banyosuna konulur. Kaynama noktasinda yiin ipleri ilave edilir. islem
30 dk. siirer. Ardindan yikama ve durulama iglemi yapilir gélgede ve
acik havada kurutulur.

Tablo 6. Papatya (Anthemis chia) Bitkisi Ile Boyama Uygulamasi

Ornek Boya icerdigi Renk Yontem | Sicakhk | Siire
boyanan bitkisi | maddeler

%100 Yiin

ipligi

Papaty | Apigenin, | Sar On 100°C | 30 dk.
a Quercetin, mordanl

(Anthe | Luteolin 1

mis boyama

chia)

Islem

Mordanlanmis yiin ipi agirliginin yaklasik %50’si oraninda papatya,
uygun oranda su igeren boyama banyosuna eklenir. Kaynatma
¢alismast 100 °C uygulanir. Daha sonra yiin ipleri eklenir, boyama
stiresi ise 30 dk’dir. Yiin ipleri boyama banyosundan alinir. Ardindan
yikama ve durulama islemine uygulanir ve kurutulur.
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Tablo 7. Muhabbet Cicegi (Reseda luteola L.) Bitkisi Ile Boyama Uygulamast

Ornek Boya icerdigi Renk Yontem | Sicakhk | Siire
boyanan bitkisi | maddeler
%100 Yiin
ipligi
Muhab | Luteolin, Sar1 On 100 °C 30 dk.
— bet apigenin mordanl
| | Siccli 1
R (Resed boyama
- ; a
luteola
L)
islem Mordanlanmig olan yiin ipinin %20°si kadar Muhabbet ¢icegi 1/50

oranindaki boyama banyosuna eklenir. Kaynama noktasinda yiin ipler
eklenir ve 30 dk. bekletilir. Ardindan yiin iplikleri boya banyosundan
cikartilir. Yikama ve durulama iglemi yapilir ve kurutulur.

Tablo 8. Boyaci Sumag: (Cotinus Coggygria Scop) Bitkisi ile Boyama Uygulamasi

Ornek Boya icerdigi Renk Yontem | Sicakhk | Siire
boyanan bitkisi | maddeler
%100 Yiin
ipligi
Boyaci1 | Fisetin, Sart On 100 °C 30 dk.
Sumagi | sulfurein,s mordanl
- | (Cotinu | ulfuretin. 1
e | S boyama
| o
- - | ria
scop)
islem %20 oraninda mordanlanmig olan yiin ipinin agirhiginin %30
civarinda Boyact sumagi yeterli miktarda su bulunan boyama
banyosuna ilave edilir. Kaynama noktasindan sonra yiin ipleri eklenir
ve 30 dk. kaynatilir. Ardindan yikama ve durulama islemi yapilir ve
acik havada kurutulur.
Sonu¢
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Dogal boya bitkilerinden boyarmadde elde etme islemi daha ¢ok
gelencksel sanatlarda ve geleneksel regetelerle uygulanan boyama
caligmalarini igermektedir. Yapilan arastirmada tarihi ¢ok eski dénemlere
dayanan boyarmaddeler incelenmisgtir.

Geleneksel Tiirk el sanatinda ve kiiltiirinde 6nemli bir yeri olan,
dokumalarin da ana malzemeleri niteliginde yer alan %100 yiin iplerine
uygulamalar yapilmigtir.

Bu kapsamda o6zellikle sar1 renk boyamada kullanilan boya bitkileri
tercih edilmistir. Sar1 renk veren 6 ayr1 boya bitkisi kullanilmis ve boyama
uygulamalar1 yapilmistir. Bu dogrultuda dogal boyamacilikta kullanilan
yontemlerden 5 uygulamada mordanli boyama ve 1 uygulamada ise direkt
boyama yontemi ile ¢aligmalar yapilmistir. Mordanlama islemi i¢in yiin
iplerine agirliklar iizerinden %20 oraninda sap KAI(SO4)212H,0 malzemesi
tercih edilmistir. Islem prosesi olarak hassas terazi kullanilarak 6lgiimler
yapilmigtir. Mordanlama banyosunun hazirlanmasi, ¢éziinme islemleri, yiin
iplerinin banyoda belirlenen sicaklik ve siirelerde bekletilmesi, sogutma
islemleri ve banyodan ¢ikartilarak kurutma iglemleri uygulamada
kullanilmistir.

On mordanlama uygulanan boya bitkileri ise; Cehri (Rhamnus
Petiolaris), Andiz/Bit Otu (Inula Viscosa L. Aition), Papatya (Anthemis Chia),
Muhabbet Cigegi (Reseda luteola L.) ve Boyaci Sumagi (Cotinus coggygria
Scop)’dur.

Tim boya bitkilerinin uygulama regetelerinde bitkinin 6giitiilmesi,
hasas terazide yiin iplerinin ve boya bitkilerinin tartilmasi, boya banyosunun
hazirlanmasi yiin iplerinin belirlenen sicaklik ve siire ile banyoda muamele
edilmesi, yikama ve kurutma islemleri ile gergeklestirilmistir.

Karamuk kokii (Berberis Vulgaris) bitkisi ile boyama ¢aligmasi igin ise
direkt boyama islemi uygulanmustir. Islem prosesleri diger bitkilerde oldugu
gibidir. Ancak diger boya bitkiierinden farkli olarak 6n mordanlama islemi
yapilmamuigtr.

flgili tim boya bitkilerinin boyama islemleri ve siiregleri regeteler
bi¢ciminde sunulmustur. Arastirmada kullanilan farkli bitkilerden elde edilen
sar1 renklerin tonlar1 incelendiginde de farkli sar1 varyasyonlar1 saptanmustir.

Bu kapsamda tarihi geleneksel dokuma sanatlarindaki eserler
arastirilldiginda ise analizleri yapilmis bes uygulamaya ulasilmistir. Bu
uygulamalar; Yildiz Sale Kasr1 Hiimayun’unda yer alan 19. yiizyill son
ceyregine ait hali dokumasinda kullanilan sar1 renkli ipler cehri ile, Sentez A.S.
koleksiyonuna ait 19. yiizyilinin ilk yarisi, sar1 renk ilmekler papatya bitkisi ile
boyanmistir. Ayrica Topkapi Saray1 Miizesinde bulunan 16. yiizyila ait Kemha
kumas1 sar1 ve yesil tonun sar1 bilegseni muhabbet ¢igegi ile boyanmistir. Ek
olarak Topkap1 Saray1 Miizesi’nde arsivlenen 16. yiizyi1l donemine ait ipekli
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kumasda kullanilan sar1 tonlar da muhabbet ¢icegi ile boyanmistir. Bir diger
ornekte Sentez A.S. koleksiyonun arsivinde 19. yiizyill sonuna ait halida
kullanilan sar1 tonlar1 boyact sumagi ile boyanmistir.

Bu c¢ergevede Ozellikle tarihi tekstillerde ve dokumalarinda ana
malzemesi olarak kullanilan ipliklerin gerek restorasyon gerekse konservasyon
islemlerinin siirdiiriilebilirligi agisindan dogal boyarmaddelere ve dogal
boyama islemlerine ihtiya¢ duyulmaktadir.

Tim bu wuygulamalar sonucunda geleneksel yoOntemlerin ve
uygulamalarin devam edebilmesi i¢in boyarmaddelerin, boyama regetelerinin
ve metotlarinin korunmasi ve gelecege aktarilmas kiiltiirel varlik agisindan
Oonem arz etmektedir. Ayrica bitkisel boyama islemlerinin siirdiiriilebilirligi
acisindan da dogal bitkilerin {iretimi ve tarim ¢aligmalarinin yapilmasi, yeni is
sahalarinin ve is giicii gevrelerinin kazandirilmasi da bir diger 6nemli husustur.

Yazarlarin katki diizeyleri: | Tek yazar: %100.

Etik komite onayi: Bu c¢alisma igin etik kurul iznine gerek yoktur.

Finansal Destek: Caligsmada finansal destek alinmamgtir.

Cikar catismasi: Herhangi bir ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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KEMANE EGITIMINDE YATAY OGRENME MODELI"
HORIZONTAL LEARNING MODEL iN KEMANE EDUCATION

£

Giiltekin SENER"
Ozet

Bu caligmada, Kemane icrasinin kendine 6zgii yap1 farkliligindan kaynaklanan
ve bu farkliliga 6zgii gelistirilen yeni bir 6grenme modeli tanitilmaktadir. Kemane
egitimini, temel egitim, notasal icra egitimi ve tavirsal icra egitimi olarak {i¢ basamakl
yapiya ayirarak ilk bolimiiniin anlatildigi bu ¢alisma, 6zellikle usta —¢irak geleneksel
ogretinin hakim oldugu Tiirk halk miizigi alaninda, bu 6grenme modelinin, kazanimlar1
kaybetmeden yeni modellerin yaratilmasi, gelistirilmesi ve siire¢ basamaklariyla tasnifi
izah edilmektedir. Egitimin temel basamaginda sadece Kemane’ye 6zgii 80 civarinda
etlid ve egzersizler yazilarak kullanilan egitim modeli anlatilmaktadir. Bu 6zel etiid ve
egzersizler, Yatay Ogrenme Modelini olusturarak daha kolay ve kalici 6grenmeyi
hedeflemektedir. Bu 6grenme modeli, Kemane’nin, diger tiim yayl calgilarin aksine,
sol elin ¢algiy1 dondiirmesi ve yayin sadece itis ¢ekis seklinde kullanilarak icra edilig
farkindan kaynaklanmaktadir. Kemane’nin bu farkli icra durumu, sol el ve sol bilekten
yapilan ¢evirme becerisinin, ¢alginin hakimiyeti i¢in gelistirilmesini zorunlu
kilmaktadir. Yatay Ogrenme Modeli, egitimin ilk basamag: igin tasarlanms temel
ogretim yontemi olup, kolay, kalict ve etkili Ogrenmeyi saglayan yapisinin
uygulamalardan elde edilen olumlu sonuglarini 6grenme ¢iktilarinda degerlendirilmesi
olarak tanimlanmigtir. Calginin  Tutus basamagindan itibaren es zamanlh
Tutus/Cevrim/Baskilar ~ becerisini  gelistirmeyi oncelikleyen Yatay Ogrenme
Modelinde, acik tel etlid/ egzersizleri ile baslayan 6grenme siireci, tamami tartim
kaliplar1 notalari ile dort tel {izerinde yaklasik 17 adet ezgiden olusmaktadir. Bu ezgiler
¢evirme becerisini artirict 6zellik tasimaktadir. Devam eden etiid ve egzersizler dort tel
iizerinde sadece birinci parmak i¢in yazilan 20 ezgi, dort tel lizerinde ikinci parmak igin
dort tel iizerinde ticlincli parmak i¢in ve dort tel {izerinde dordiincli parmak igin yazilan
ve toplamda 80 civari etiid ve egzersiz ezgileri ile, Tutus-Cevrim ve Baski temel
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egitiminde, ¢algmmm c¢evrim ve yay kullamm hakimiyetinin gelistirilmesi
saglanmaktadir.

Anahtar kelimeler: Kemane, Kabak Kemane, Kemane Egitimi,Tlirk Halk
Calgilari,Kemane’de Yatay Ogrenme Modeli

Abstract

In this study, a new learning model that arises from the unique structural
difference of Kemane performance and is developed specifically for this difference is
introduced. This study, the first part of which is explained by dividing violin education
into a three-stage structure as basic education, notational performance training and
attitudinal performance training, aims to show that this learning model is used in the
creation, development and process of new models without losing the gains, especially
in the field of Turkish folk music where the master-apprentice traditional teaching is
dominant. Its classification is explained in steps. At the basic stage of the training,
around 80 etudes and exercises specific to Kemane are written and the training model
used is explained. These special studies and exercises aim to make learning easier and
more permanent by creating the Horizontal Learning Model. This learning model stems
from the difference that Kemane, unlike all other stringed instruments, is performed
with the left hand rotating the instrument and using the bow only by pushing and
pulling. This different performance situation of kemane necessitates the development
of the skill of turning from the left hand and left wrist in order to master the instrument.

Horizontal Learning Model is a basic teaching method designed for the first
stage of education and is defined as the evaluation of the positive results obtained from
the applications in the learning outcomes of its structure that provides easy, permanent
and effective learning. In the Horizontal Learning Model, which prioritizes developing
the skill of simultaneous Grip/Cycle/Pressures starting from the Grip stage of the
instrument, the learning process starts with open string etudes/exercises and consists of
approximately 17 melodies on four strings, all with scale pattern notes. These melodies
have the feature of increasing translation skills. The ongoing etudes and exercises
include 20 melodies written only for the first finger on four strings, for the second finger
on four strings, for the third finger on four strings, and for the fourth finger on four
strings, with a total of around 80 etudes and exercise melodies, Tutus-Cycle. In the
Basic Training of Press and Press, mastery of the instrument's cycle and bow usage is
ensured.

Keywords: Kemane, Gourd Kemane, Kemane Training, Turkish Folk
Instruments, Horizontal Learning Model in Kemane

Giris

Giliniimiizde kullanilan Tirk halk calgilarnin fiziksel olarak tarihsel
stirecte ¢ok farkli degisimler gecirdigini, bu degisimlerden bazi farkli calgilara

doniistiigiinii gérmekteyiz. Bu degisimi gosteren en 6nemli ¢algilardan biri de
Tiirk halk yayl ¢algilarindan olan Kemane’dir.

Kokleri Orta Asya Tiirk’lerine dayanan, Kopuz’un yayla ¢alinan tiirevi
olan Kil Kopuz(oklu kopuz)(Gazimihal,s.129). veya Iklig olarak bilinen ilk
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Tiirk yayli galgisnin degiserek giiniimiize ulasmus galgisidir.( Ogel, 1978,

Foto:1.iki Telli Kirgiz ve ~ Foto:2. Giiniimiiz Tiirk
Ozbek Yayllari Yayllari

Anadolu’da Kabak Kemane adiyla bilinen ve gelisen, yakin
cografyalarimizdan Azerbaycan ve iran’da Kemanga / Kamanca adlari ile ifade
edilmektedir. Yine tarih boyunca en 6nemli degisim tel sayilarinda olmus, 2
telli yap1 giinlimiizde 4 tel olarak kullanilmakta ve egitimi saglanmaktadir.
(Gazimihal, 1958, s.5).

Bu degisim ve gelismeleri etkileyen en 6nemli unsurlarin, ¢algilarin
egitimi ve yeni kusaklarin bu calgilarda etkili ve verimli egitilmesi
meselesinde odaklanmaktadir.

Ozellikle en yaygin halk galgimiz olan Baglama egitiminde kullanilan
yontem ve tekniklerin, akademik boyutlu ¢aligmalari, bu alanda goriilen
bireysel yayimlarin c¢alginin gelisimine, degisimine ve yayginlasarak
biiytimesine vesile oldugu goriilmektedir. Yakin tarihimizde ve glinlimiizde
Baglama egitiminde farkli bircok metod calismalar1 yapilmis ve egitimde
kullaniimaktadir.
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EGITIMI

LEUN Sk Yontem ve Teknikleri

BAGLAMA
METODU

(BOZUK DUZENI)

Dr Sinan HASHAS

BAGLAMA DUZENI / KISA SAP

BAGLAMA

Do‘gan-ELMlU =
= A
Foto:3. Baz1 Baglama Metodu Ornekleri

Bu farkli ¢aligmalar, bireysel tespit ve tecrilbeye dayanan, pratik
olgulardan teorik tanimlamalara doniistiiriilmiis, yararliliklart test edilerek
gelistirilmis yontem ve teknik ¢alismalardir. Tiirk halk miiziginin ana ¢algist
olan Baglama 6zelinde yapilan metodolojik caligmalarin artmasi ve gelismesi,
diger halk ¢algilarinda da goériilmeye, ayn1 zamanda yayginlasmasinin getirdigi
Ogrenme talebine bagli, daha kolaylastirilmus, etkisi olan modellerin ortaya
¢cikmasini saglamistir.

Esasinda ¢algilar1 yayginlastiran ve talebini artiran onemli unsur
metodolojik 6grenme ve oOgretme imkanlarinin varligidir. Bu imkanlar,
Ogrenme ciktilarim1 ve kazanimlarii fark ederek 6grenmenin bir sonraki
adimina aktarilacak 6grenme davranislarini ve materyallerinin fark edilmesi
acisindan 6nemli bir etkinliktir. Konunun 6énemi Dr.Savas Ekici’nin 7.baskis1
yapilan “Baglama Egitimi Yontem v e Teknikleri” adiyla ¢ikan kitabinda su
sekilde anlatilmaktadir:

“Usta ¢wrak iliskisi icerisinde oOgretilerek giiniimiize kadar gelen
baglama, gerek teknolojinin gelismesi ve gerekse Tiirk Miizigi egitimi
veren kurumlarin agilmasi ile birlikte, sistemli ve metoda dayalr egitimi
ve ogretim zorunlu hale getirmistir. ”(Ekici,2022, s.7)

Kemane bu kapsamda degerlendirilmesi gereken halk calgilarindan
biridir. Ulkemizde kurumsal Tiirk miizigi egitiminin baslamasi ile bir ¢ok
alanda oldugu gibi, calgi egitiminde de metodolojik calismalar yapildi.
Tarihsel derinligi ve gliniimiiziin halk miizigi icrasinda 6nemli bir yeri olan
Kemane’nin nasil ve hangi yontemle dgretiminin saglandigi bu kapsamda
o6nem kazanmaktadir.
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Tarihsel boyutunu degerlendirdigimizde bu calginin sadece bati
cografyalarina degil, Orta Asya’dan dogu bolgelerde bulunan Hindistan, Cin,
Japonya ve giiney Asya’da Pakistan gibi iilkelerde halk ¢algilart olarak
kargimiza ¢ikmis ve yine mensei olarak Orta Asya Tirkleri gosterilmistir
(Ogel, 1997, s. 199)

B

Foto:4. (8.yy’da en Eski Ortaasya Kazak ve Kirgiz
Yaylist (Saribayev, 1978, 5.279).

Orta Asya Tirklerinin 7klig/Kil Kopuz/Oklu Kopuz adlari koyduklar1 bu
calgiy1 Anadolu’ya tasidiktan sonra Kafkas ve Anadolu cografyasinda son
olarak Kemane/ Kemanca ifadesi karsimiza c¢ikmaktadir. Govdesinin su
kabagindan yapilmis olmasindan dolayr “kabak kemane” ifadesini de
gormekteyiz. Anadolu’ya gelene kadar Tiirklerin gb¢ yollart ile gittigi
cografyalarda farkli adlar almis, bulundugu boélgenin miizik kiiltiiriine katk1
saglamistir. (Ogel, 1997, s. 199)

Ancak Ulusal miizik boyutuyla en ¢ok Azerbaycan, kuzey Iran ve
Tiirkiye’de kullanildigini, Tirkiye’de ise kurumsal egitimine ilk Tiirk miizigi
okulu olarak 1976 yilinda acilan ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarinda
egitimine baglanmistir. (Durmaz, Degirmencioglu, 2021, s.194)

Yontem

Kemane, Akdeniz bdlgesi, bati Anadolu ve Azeri halk ezgilerinde
kullanilan bir mahalli ¢algi konumundan Tiirk Halk miiziginin tim bdlge
tavirlarinda icra edilebilen yaygin calgilar konumuna gelebilmistir.
Ortaasya’da iki telle calinan oklu kopuz, kiz kopuz, 1klig gibi adlarla miizik
tarihindeki yerini alarak, giiniimiizde Kabak Kemane/Kemane adiyla dort tel
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ve 2 oktavi askin bir ses sahasina sahip oldugu goriilmektedir.(Sener,1994,
s.17).

Bu degisim ve gelismeler egitim konusunun planlanmasi
zorunlulugunu gostermis, yillar i¢inde bu planlamalarin metodolojik icerige
kavusturulmasi hususiyeti belirmistir. Kemane’nin tiim yayh ¢algilara gore
egitim ve icrasinda onemli bir farklilik bulunmaktadir.
Keman,Viola,Violansel,Kontrubas,Klasik kemenge gibi yayli ¢algilarin
icrasinda yayin telle bulugsmasimi saglamak i¢in yayin yonii degismektedir.
(Ugan,Can, 2006,s.4-6) Kabak Kemane/Kemanga ve Karadeniz Kemengesi
egitimive icrasinda ise tam tersi bir durum olup, yaym telle bulusmasini
saglamak icin Kemane'nin sol elde dondiiriilmesi gerekmektedir. Bu
egitiminin temel basamaginda 6zel ve farkli bir yontemin kullanilmasini
gerektirmektedir. Ciinkli Kemane icrasinda yayi sabit olarak sadece itig-cekis
seklinde 2 yonde kullanmakta olup; yay ile telin temasi icin calgi
¢evrilmektedir. Bu durum egitimin temel asamasinda ¢evrim alistirmalarini
stirekli ve kesintisiz yapmay1 gerektirmektedir.Yani egitimin bask: agamasina
gegmeden Once ¢evrim aligtirmalartyla bu beceriyi kazandirmak zorunlu bir
uygulamadir. Hatta ¢algi ve yayn ilk tutusu saglanirken, es zamanli agik tel
iizerinde TUTUS-YAY-CEVRIM galismasi yapilarak, TUTUS tan ¢alginim sol
elde tutusu, YAY’dan yayin acik tellerde temiz ses c¢ikarmasimi ve
CEVRIM’den ise yayin tellere temasinda calgly1 ¢cevirme etkinligi ifade
edilerek ders islenmesinin verimliligi ve mukavemeti artirdig1 goriilmiistiir. Bu
sebeple egitimin ilk hamlesi sagilan eylem c¢algida dogru oturus ve galgiy1 tutus
seklidir.

;}\’& _\//_ / ' i A/

Sekil:1. Kemane ve Yay Tutus-Oturus

Cevrim, yayin dort tele sirasiyla degerek Kemaneden ses ¢ikarmasini
saglamak i¢in sol elin, bilekten sag ve sol yonlere capilan dondiirme iglemidir.
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Bu islemim dogru olmasi, dar olan teller arasindaki mesafede yayin istenilen
tele degmesini saglamasina ve bunun da dondiirme(gevrim)> uygulamasinin
ustalikla yapabilmesine baglidir.

4
AT

Sekil:2.Sol El Kemane Tutus  Sekil:3.Kemane tutus Ust
Gorlinimii Gorlintimi

Kemane’nin baslangi¢ egitimi asamasinda kullanilan bu 6zel durumdan
kaynakli yontem, beraberinde c¢algiya has 0zel egzersiz ve etilidlerin
yazilmasimi gerektirmistir. Bu 6zel egzersiz ve etiidlerin olusmasinda ¢evrim
aligkanliginin  kazanimimi  Oncelikleyen agik telde melodik yapilar
olusturularak, CEVRIM becerisi kazandirmak, reflekse doniistirmek ve
pekistirici 6zellik kazandirmak igin, agik tel etiid egzersizlerinden sonraki
ikinci adimda BASKILAR 'a gegilmektedir. Baskilar baglig1 altinda LILIII.ve
IV. Parmaklarin hangi telde hangi seslere basabilecegi sematik parmak gorseli
iizerinde Kemane’nin klavyesi lizerinde tanimlanmaktadir.

Tiim bu asamalarda galgmin &grenilmesinde yeni bir “Yatay Ogrenme
Etkinligi” adiyla farkli bir 6gretim yontem gelistirilmistir.

“Yatay Ogrenme Etkinligi”, egitimin ilk safhasinda acik tellerde
baslayan ve baskilarda devam ederek ¢evrim becerisini 6ncelikleyen, kalict bir
temel egitim yontemidir.

Bu uygulamaya gore, dort agik telde ve devaminda gegilen baskilarda
tiim egzersiz ve etiidler Kemane’ye 6zel yazilarak artirilmisg 6grenme etkinligi
kurgulanmustir.
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Egitimin ilk basamaginda kullanilan bu yontemde, Tutus, Cevrim,
Baskilar seklinde siralanan 6grenme adimlarinin tamaminda es zamanli
uygulama yapilmaktadir. Birinci tutus adiminda, Kemane’nin sol ele
yerlestirilisi ile yayin sag elde tutusu 6gretilir. Yay tutusu es zamanli olarak iki
yoni kullanilarak, itis (") vegekis ( =) seklinde ses ¢ikarilmasi saglanir. Ayni
anda sol el bilegin dondiiriilmesi ile degdigi telde ses elde edilisi 6gretilir ve

Cevrim egitimi agik tel iizerinden baskilara gegmeden becerisinin saglanmasi
istenir.

Acik Tellerde Tutus/ Cevrim ve Yay Uygulamalan
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Sekil: 4.Sol El Parmaklarin Durugu Nota:1.A¢ik Telde

Cevrim Alistirmasi

Bu c¢alismada nota degeri farkli kaliplar dort tel {izerinde
yogunlastirilmis ¢evrim uygulamalar ile devam ettirilir. Baglangigta tellerde
uzun kalislar yapilirken, ilerleyen uygulamalarda ayni 6l¢ii iginde gevrimler
siklagtirilarak ¢evrim aligkanliginin artirilmasi saglanir.
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Ornek. Egzersiz
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Nota:2.A¢ik Telde Noktali Cevrim Alistirmast

Yatay Ogrenme Etkinliginde parmaklarm eitimi saglanirken,
CEVRIM etkinligi kesintisiz devam etmektedir. Dért tel iizerinde agik sesten
I. parmak ezgileri yazilmis, ayn1 zamanda farkli tartim kaliplari ile de solfej
yetisi Kemane egitimi {izerinden kazandirilmaya caligilmaktadir.

Dért Tel Uzerinde I.Parmak Baskilar
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Sekil:5.Dort Telde 1.Parmak Nota:3. Dort Telde
Sesleri 1.Parmak Baskist

Yatay Ogrenme Etkinliginde, Birinci agik tel “RE” sesinden “MIi”
sesine 1. parmak baskis, ikinci agik tel “LA” sesinden “Si” sesine, Ugiincii
acik tel “RE”sesinden “MI” sesine ve Dérdiincii agik tel “SOL” sesinden “LA”
sesine farkli tartim kaliplari ile I. Parmak BASKI calismalarini giiclendirmek
icin 25 civarinda etiid/egzersiz  yazilarak  kullanilmaktadir. Bu
etlid/egzersizlerin tamami, yillar icinde yapilan ders pratiklerinden
olusmaktadir.

Ornek. Egzersiz
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Nota:4.Dort Telde Agik Tel 1.Parmak Baskisi

Dért Tel Uzerinde II. Parmak Baskilari

v R v om
o 1 2
== %
f
o NN -l
o, ——
?i a !? 1 -3
| Gowime a -
£ % ——— |
g F——
n L] 1 2
0 — \
2]

i
® i\::u
il

Wit |
|-
HIHN
il

Sekil:6. Dort Telde 2.Parmak Nota:S. Dort Telde
Sesleri 2.Parmak Baskis1

Ayni uygulama dort tel iizerinde I.ve II parmaklarin kullanilmasini
saglamak icin yazilmis etiid/egzersizlerin, farkli tartim kaliplarinda Birinci
acik tel “RE” sesinden “MI” ve “FA”seslerine I.ve Il.parmak baskilartyla,
Ikinci acik tel “LA” sesinden “SI” ve DO7seslerine,Uciincii acik tel
“RE”sesinden “MI” ve”FA”seslerine ve Dérdiincii tel “SOL” sesinden “LA”ve
“Si bemol” seslerine CEVRIM etkinligini aksatmadan devam edilmektedir.

Ornek. Egzersiz

Nota:6.Dort Telde Agik Tel 2.Parmak Baskisi
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Dort Tel Uzerinde III. Parmak Baskilar
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Sekil:7. Dort Telde 3.Parmak  Nota:7. Dort Telde
Sesleri 3.Parmak Baskisi

Birinci agik tel RE” sesinden “MI” , “FA” ve “SOL” seslerine 1. II. ve
IL.parmak baskilartyla, Ikinci acik tel “LA” sesinden “SI”, DO” ve “RE”seslerine,
Ucgiincii agik tel “RE”sesinden “MI” ,”FA” ve “SOL”seslerine ve Dérdiincii tel “SOL”
sesinden “LA”,“SI bemol” ve “DO” seslerine CEVRIM etkinligini aksatmadan devam
edilmektedir.

Ornek. Egzersiz
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Nota:8. Dort Telde Agik Tel 3.Parmak Baskisi

Dért Tel Uzerinde IV. Parmak Baskilari
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Sekil:8. Dort Telde 4. Parmak Nota:9. Dort Telde
Sesleri 4 Parmak Baskis1

Birinci acik tel RE” sesinden “MI” , “FA”, “SOL” ve “LA” seslerine I.
II. III. ve IV. parmak baskilariyla, Ikinci acik tel “LA” sesinden “SI”,
DO”,“RE” ve “Mi”seslerine, Uciincii acik tel “RE”sesinden “MI” ,”FA”,
“SOL” ve “LA” seslerine ve Dérdiincii tel “SOL” sesinden “LA”,“Si”,“DO”
ve “RE” seslerine CEVRIM etkinligini aksatmadan devam edilmektedir.

Ornek.Egzersiz
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Nota:8. Dort Telde Acik tel 4. Parmak Baskisi

Bulgular ve Yorum

Yatay Ogrenme Etkinliginde, diger yayl calgilarda yapilan uygulama
gibi sirasiyla tiim tellerde 1.2.3.4.parmaklarin egitilmesiyle yapilan 6grenme
yonteminin aksine, I.parmagin dort tel tizerinde baski pozisyon egitimi, 1. ve
II.parmagin dort tel {izerinde baski pozisyon egitimi, L.II. ve IIl.parmagin dort
tel lizerinde baski pozisyon egitimi ve son olarak LILIII. ve IV.parmaimn dort
tel iizerinde baski pozisyon egitimi yaratilarak CEVRIM asilkanlig1 kesintisiz
yatay uygulanarak devam ettirilmektedir.

Calgmin ihtiyag duydugu CEVRIM aliskanliginin yerlesmesi ve buna
doniik mukavemet kazandirilmasi igin BASKILAR etiid ve egzersizlerin
Yatay Ogrenme Etkinligi tanimlamast ile izah edebilecegimiz melodik akist
yaratarak, yeni bir 6grenme modeli saglanabilmistir.

Yatay Ogrenme Etkinliginde, TUTUS ile baglayan egitimde sol el
calgtyi cevirirken acik tellerde yazilan 6zel tartim kaliplari ile yaratilmis ritmik
melodik niianslarla tutus ve ¢evrim aligkanli§i kazandirilmakta ve reflekse
doniistiirilmektedir. Es zamanli olarak yay tutusu ve kullanimmin da
uygulandigi bu ¢alisma Yatay 6grenmenin ilk ana fikrini olusturmaktadir.

Yatay Ogrenme Etkinligi ezgileri, tamperaman aralikla yazilarak,
ceyrek sesleri kapsamamaktadir. Halk ezgilerimizde bulunan g¢eyrek seslerin
6grenilmesi Kemane’nin temel egitiminden sonraya birakilarak, hakimiyet
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becerisinde geliskin durum saglandig1 ve seslerin Kemane’de daha kolay ve
dogru seslendirildigi saptanmustir.

Sonuc¢

Kemane egitim temelinde zorunlu uygulama olarak goriilen CEVRIM
konusunda kazanilan beceri, icrasal bagariy1 saglayan en énemli faktor olarak
goriilmektedir. Cevrim konusunun kolay ve etkili 6grenilmesi, Kemane’nin
yapisal 6zelligine uygun olarak olusturulan 70-80 adet basit ve etkili etiid
egzersizlerle saglanmistir. Yatay Ogrenme Etkinligi bu basariy1 elde etmekte
etkili olan 6zel ezgisel icerik iiretmeyi basarmistir. Bu etkili temel egitim
basamagi ile tiim tel ve seslerde ¢aligilarak, bir sonraki adimda segili eserlere
yada halk ezgilerine gecildiginde teknik alt yap1 saglanmis oldugu i¢in icrasal
kolaylik goriilmiistiir.

Yatay Ogrenme Etkinliginin sagladigi  bu imkan, eserlerin
calisilmasinda tavirsal yorumlamalara daha uzun zaman ayirabilme imkan1 da
kazandirmaktadir.

Bu yontemin, ilk periyotta dgrenciye elde edebildigi becerilerinin
gelismesi ile, zor eserlerin tekrar yontemleri ile temiz ses elde etme ve hizli
calabilme 6zelligini kazandirmast da hedeflenmistir. Bu noktada eserlerin
makamsal dzellikleri, ses araliklari, parmaklara ve gevrim refleksini artiran
ozellikli yapist gbz oniinde bulundurularak bir 6nceki deneyimlerin kaliciligt
saglanmaktadir.

Mevcut egitimde kullanilan yOntemin anlatildigi bu ¢alismanin,
yontemin tamaminin yaymlandiginda kullanilan etiid ve egzersizlerle temel
egitim basamagina ve sonrasina yaptigi katkilar1 gérmenin miimkiin oldugu
saptanmistir. Bunun yaninda Kemane egitiminde Tiirk halk miizigi
repertuarinda bulunan eserlerden yapilan segkilerin de egitimde biiyiik katkisi
bulunmaktadir. Kemane’de ydre tavirlarinin icrasi bu seckilerin 6zelliginin iyi
belirlenmesine bagli bulunmaktadir.

Egitimin ilk asamasinda verilen Yatay Ogrenme Etkinliginde elde
edilen kazammlarin eslik/icra agamasinda CEVRIM mukavemetine katkis,
calg1 hakimiyeti ile calgisal tavrm ifade edilisine yansimas1 Yatay Ogrenme
Etkinliginin olumlu sonuglar1 olarak degerlendirilmekte olup, egitimin sonraki
asamalar1 i¢in dogru bir altyap1 olanagi saglayacag: diistiniilmektedir.

Yazarlarin katki diizeyleri: Tek yazar: %100.

Etik komite onay: Bu c¢alisma igin etik kurul iznine gerek yoktur.
Finansal Destek: Caligmada finansal destek alinmamugtir.

Cikar catismasi: Herhangi bir ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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TRT THM REPERTUVARINDA YER ALAN “AYDIN iCINDE
KAPALI CARSI” ADLI TURKUNUN HALE GUR TARAFINDAN
ICRASININ ANALIZi*

ANALYSIS OF THE PERFORMANCE OF THE SONG NAMED
“GRAND BAZAAR iN AYDIN” BY HALE GUR FROM THE TRT
THM REPERTOIRE

Betiil TOPRAK**
Salih AKKAS™*

Ozet

Cumhuriyet Dénemi’nde miizik politikalar1 geregi yapilan derleme
calismalarinda tirkiiler Bati miizigi ses sistemi dikkate alinarak notaya
almmustir. Cok farkli icra pratikleri ve ses sistemleri olan bu iki miizik tiirii
diistiniildiiginde yapilan uygulamanin bilimsel yaklagimdan uzak oldugu
goriilmektedir. Kendi dinamikleri geregince notaya alinmamis Tiirk halk
miizigi eserlerinin gliniimiizde de ayni materyaller {izerinden seslendirmesi
yapilmakta ve egitimi verilmektedir. Bu durum tiirkiilere zenginlik katarak
onlar1 karakterize eden yerel unsurlarin icraya yansimasini engellemekte ve
standart, tekdiize icralar meydana getirmektedir. Bu hususta Tiirk halk
miiziginde ekol olarak kabul edilmis usta isimlerin seslendirmeleri dikkate
almarak notalarin yazilmasi, egitim ve icralarin bu notalar {izerinden
gerceklestirilmesi bir ¢dzlim olarak diistiniilmektedir. Bu ¢6ziim 6nerisinin bir
&regi olarak nitelendirilebilecek olan bu calismada “Aydm Iginde Kapali
Cars1” adli tiirkiiniin Hale Giir tarafindan icrasi analiz edilmistir. Analizler
1s1ginda Giir’iin s6z konusu tiirkiide basamak siislemesi, Mordan, Tril ve Grup
notalarmi  kullandig1 tespit edilmistir. Vokal icranin dikkate alinarak
notasyonun olusturulmasi, Giir’iin Orneklem tirkii {izerinden icra
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Betiil TOPRAK- Salih AKKAS
TRT THM Repertuvarinda Yer Alan “Aydin I¢inde Kapali Carst” Adli Tiirkiiniin Hale Giir
Tarafindan Icrasinin Analizi / Analysis of the Performance of the Song Named “Grand Bazaar in
Aydin” by Hale Giir From the TRT THM Repertoire

Ozelliklerinin tespit edilmesi, ses alanindaki g¢alismalarin sinirli olusu ve
benzer ¢aligmalara 6rnek teskil etmesi gibi durumlar agisindan bu ¢alismanin
onemli oldugu disiiniilmektedir. Calismada farkli yoreleri temsil noktasinda
ekol haline gelmis diger ustalarin vokal icralar1 dikkate alinarak notasyonlarin
yeniden olusturulmasi, egitim ve seslendirme ¢alismalarinin olusturulacak
yeni notalar iizerinden yapilmasi 6nerilmektedir.

Anahtar kelimeler: Miizik, Tiirk Halk Miizigi, Vokal Analiz, Nota
Abstract

In the compilation studies during the Republic period, folk songs were
notated taking into account the Western music sound system. Considering
these two types of music, which have different performance practices and
sound systems, it can be seen that the practice is far from a scientific approach.
This situation prevents the local elements that add richness to the folk songs
by giving them their characteristic features from being reflected in the
performance and creates standard, monotonous performances. In this regard, it
is thought as a solution to write the notes taking into account the vocalizations
of the masters who are accepted as schools in Turkish folk music and to carry
out training and performances based on these notes. In this study, the
performance of the folk song "Grand Bazaar in Aydin" by Hale Giir was
analyzed. In the light of the analysis, it was determined that Giir used step
decoration, Mordan, Trill and Group notes in the folk song in question. In the
study, it is recommended to re-create the notations by taking into account the
vocal performances of other masters who have become schools, and to carry
out training and vocalization studies on the new notes to be created.

Keywords: Music, Turkish Folk Music, Vocal Analysis, Note

Giris

Cumhuriyet Donemi’nin Bati’y1 6rnek alan siyasi konjonktiirii genel
olarak miizik politikalarmi sekillendirdigi gibi donemin miizik insanlarinin
perspektifini ve yapilan miizik g¢alismalarmin yontemini etkilemistir. Bu
anlamda diisiinceleriyle s6z konusu ¢aligmalara yon veren ideologlarin baginda
kuskusuz Ziya Gokalp gelmektedir (Akkas, 2015:88). “Gokalp’e gore milli
Tiirk miizigi, Anadolu’dan toplanan Tiirk halk melodilerinin Bati’nin teknigi
kullanilarak ¢ok seslendirilmesi sayesinde gelistirilmeliydi. Gokalp’in bu
formiilii Cumhuriyet’in ilk yillarinda miizik politikalarina yon veren aydinlar
tarafindan kabul goérmiig, miizik alaninda kurulan kurumlar ve ¢alismalar bu
yonde ilerlemistir” (Deniz, 2019:15). Ornegin Gazimihal (2017) “Anadolu
Tiirkiileri ve Msiki Istikbalimiz” adli kitabinin “Halk Tiirkiilerini Notaya
Almak” boliimiinde Sark nazariyelerinin zerresini tanimayan, makam ve usil
kundaklarindan azade yasayan Anadolu ezgilerinin Gdkalp’in diisiincesine
paralel olarak Bati’nin gelismis miizik estetigi kanunlarindan istifade etmek
amaciyla Bati tonalitesi ile tespit edilmesi gerektigini savunur (s.95).
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Tiirk halk miizigi eserlerinin Bati miizigi kaideleri ile notaya
alinmasmin ve bu sistem iizerinden teorilestirmeye yonelik bir egilimin
olugsmasinin ilmi perspektiften uzak ve zorlama bir tutum olmasinin yaninda
bazi problemleri de beraberinde getirdigi goriilmektedir. “Zira Bati teknigi,
milli mlsikiye taban tabana zit bir tarzin teknigidir. Bu teknikle islenen milli
0z, karakterini, hususiyetini, benligini kaybetmektedir” (Tura, 1988:46).
Hasgiil’lin “Derleme ¢aligmalarinda notalama sistemi uygulaniyordu. Batili on
iki nota sistemine gore yapilan notalama sonucu halk miiziginde komali sesler
atildi, bu sisteme uymayan sozler degistirildi” (Akt. Balkilig, 2015:174)
seklindeki bilgilendirmesine yonelik Balkili¢ (2015)’mn ¢ikarimi 6nemlidir.
Balkilig, uygulanan s6z konusu yontemin tiirkii icralarinda olusturdugu
problemi su sekilde aciklamistir: “Halk miiziginin 6zelligini, 6zgiilligiini
veren icradaki dogaclama yapisi, soyleyisteki, saz diizenindeki yerel 6zellikler
ortadan kalkti. Sonucta, “Yurttan Sesler’ korosunun da katkilariyla standart,
yoreselden uzak, donuk bir icra bi¢imi ortaya ¢ikt1” (s. 174). Fonton (1987),
eserlerin notaya alinma ¢alismalariin mutlaka o kiiltiire ve gelenege mensup
misikiginaslar tarafindan yapilmasi gerektigini ifade ederek notanin sz
konusu eserleri yansitma noktasinda eksikligini soyle ifade etmistir:

“Bu pargalar notaya alindiklar1 bigimde ¢alindiklarinda taninmaz hale
gelirler, siis ve ¢esnilerini, kendilerine mahsus lezzetlerini yitirirler. Notaya
almis oldugum Arap, Tiirk ve Rum havalarinda bu sakincayi1 ortadan kaldirmig
oldugumu ileri siiremem. Onlar1 biiylik bir 6zenle kagida dokmiis olmama
ragmen soziinii ettigim bu 6zel lezzetin eksikligi icrada hissedilecektir” (s. 65).

Buradan hareketle yalnizca temel ses etrafinda yogunlasip Tiirk halk
miizigi inceliklerinin g6z ardi edildigi mevcut notalarin birincil kaynak olarak
kabul edilip seslendirmelerin bu notalar {izerinden yapilmasi derinlik ve
anlamdan uzak tiirkii icralarmin meydana gelmesine sebep olmakta ve 6zgiin
icralarin ortaya cikmasint engellemektedir. S6z konusu seslendirmeler ile
kaynak kisilerin seslendirmeleri arasinda ciddi farkliliklar oldugu gériilmekte
ve bu husus bazi durumlarda kaynak Kkisilerin eserlerini taniyamamalarina
sebep olabilmektedir. Bu nedenle Tiirk miizigi ¢evrelerince siiphe ile
yaklasilan notalarin tiirkiiniin iskeleti olarak goriilmesi ve nota gecildikten
sonra kati surette kaynak kisinin dinlenilmesi gerektigi fikri yaygindir. Ancak
bu durumun da bazi hususiyetlerde problem yaratabilecegi diigiiniilmektedir.
Her bireyin algilama bigiminde bireysel farkliliklarin olmasit s6z konusu eseri
kaynak kisiyi dinleyerek O6grenmeye c¢alisan kisi sayisi kadar farkli icra
bicimlerini ortaya ¢ikaracak ve bu durum Tiirk halk miiziginde ortak bir dil
olusturma ve sistemlesme gibi hususlarda sorun meydana getirecektir. Kaldi ki
s0z konusu kisiler dinledikleri kaynak kisileri kendi miizikal birikimleri ile
algilayacak, cikarimda bulunacak ve son tahlilde ortaya ¢ikan icranin halk
miiziginin dokusuna uygun olup olmayacagi konusu ayr1 bir tartigma konusu
olusturacaktir. Bir diger husus ise mesleki miizik egitimi veren kurumlarda
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Tiirk halk miizigine dair ses egitimi ve repertuvar gibi derslerin bulunmasi
tiirkiilerin yoresel dokusu ve i¢ dinamikleri gozetilerek olusturulmus nota
yazilarina ihtiyag olugturmustur. Ciinkii Tiirk halk miiziginin icraci ve dinleyici
olan iki boyutlu etkilesimine {igiincii bir unsur olarak egitim de eklenmistir.
Dolayistyla Tiirk halk miizigi eserlerinin ilm1 bir ¢ergevede dgretiminin nasil
yapilmas1 gerektigi konusu cevap aranan sorulardan biridir. Miizik egitim
kurumlarinin genelinde “Ses Egitimi” ve “Calgir Egitimi” dersleri farkli ana
sanat dallarm1 olustururken Ogretimin ayni nota iizerinden yapilmasi
diisindiiriicidiir. Saz ve vokal icra ¢ok ayri teknik boyutlar1 olan iki alan
olmalar1 miinasebetiyle 6gretim materyalleri de kendilerine 6zgii hazirlanmali
ve uygulanmalidir. Nasil ki bir baglama 6grencisi Tiirk halk miiziginde mevcut
olan bir baglama metoduna ulasiyor ve enstriimanina calisabiliyorsa bir ses
egitimi 6grencisinin veya ses icracisinin da kaynak olarak kullanabilecegi sesin
temel alinarak olusturulmus materyalleri igeren kaynaklara ihtiyaci vardir. Bu
amaca hizmet eden ilk adim ise Tiirk halk miiziginde ekol olarak kabul edilmis
usta icracilarin tiirk{i seslendirmelerinde nasil bir teknik kullandiklarini tespit
ve analiz etmektir. Tk adim olarak bu yolun énerilmesindeki sebep Tiirk halk
miiziginin yore ‘Gslubundan’ hareketle kisigel ‘tavirla’ gelisen ve zenginlesen
bir miizik tiirli olmasidir.

Arastirmada vokal icra analizi yapilan Hale Giir, Tiirk Halk miizigi
calismalari ve 6zellikle Ege tiirkiilerindeki icralariyla kiiltiire katkilar sunmus,
Ozay Gonliim ve Talip Ozkan gibi ¢cok kiymetli kaynak kisilerden etkilenmis
ve onlarla beslenerek kendi miizikal kimligini olusturmus bir isimdir. Bu
nedenle pek cok derleme, notasyon ve prodiiksiyon ¢alismasi bulunan ve uzun
yillar TRT Miizik Dairesi Baskanlig1 Tiirk Halk Miizigi Ses Sanat¢ilig1 ve koro
sefligi gorevlerini ifa etmis Giir’iin 6rneklem olarak secilen tiirkii {izerinden
vokal analizinin yapilmasi bireysel bir analiz olmasinin yaninda &zellikle
kisisel tavir noktasinda 6n plana ¢iktig1 Ege tiirkiilerinin icra bi¢imine dair de
6nemli fikirler sunacaktir.

1. Arastirmanin Amaci

Bu ¢alismanin ilk amaci; 6zellikle Ege tiirkiilerinde ekol olarak kabul
edilmis Hale Giir’iin “Aydm I¢inde Kapali Cars1” adli tiirkiide kullanmis
oldugu siisleme ve icra tekniklerini ortaya koymaktir. Tiirk halk miiziginde
vokal icranin dikkate alindigi bir notasyon yoOnteminin Oniinii acarak
seslendirmelerin s6z konusu materyaller lizerinden yapilmasini saglamak ve
bu alandaki icracilarin sanatkar tavrini gliglendirmesine katkida bulunmak ise
genel amacimizi olusturmaktadir. Tirk halk miiziginde vokal icra konusuna
dair ¢caligmalarin yeterli olmayis1 sebebiyle de aragtirmanin nazari ¢alismalara
katk: saglayacagi diigiiniilmektedir.
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Yontem

Bu arastirma, Nitel arastirma yontemi cercevesinde sekillenen bir
durum caligmasidir. Nitel aragtirmalar “G6zlem ve dokiiman analizi gibi veri
toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda
gergekei ve biitiineiil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin
izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir (Yildinnm ve Simsek, 2016: 41).
Durum ¢aligmasi aragtirmasi ise “Arastirmacinin gergek yasam, giincel sinirli
bir sistem (bir durum) ya da belli bir zaman igerisindeki ¢oklu sinirlandirilmig
sistemler (durumlar) hakkinda ¢oklu bilgi kaynaklar1 araciligiyla detayl ve
derinlemesine bilgi topladigi, bir durum betimlemesi ya da durum temalar1
ortaya koydugu nitel bir yaklasimdir” (Creswell, 2013:97). Bu yontem ve
desen cer¢evesinde aragtirmada, “Aydin iginde kapali ¢ars1” adli tiirkii Hale
Giir’iin sesinden “Finale 2014” programi kullanilarak notaya alinmistir. Bu
notanin vokal icra acisindan c¢oziimlenmesinde igerik analizi teknigi
kullanilmugtir. igerik analizi; “Belirli kurallara dayali kodlamalarla bir metnin
baz1 sézciiklerinin daha kiigiik igerik kategorileri ile Ozetlendigi sistematik,
yinelenebilir bir teknik olarak tanimlanir... Igerik analizi, metin veya
metinlerden olusan bir kiimenin i¢indeki belli kelimelerin veya kavramalarin
varligimi belirlemeye yonelik yapilir” (Biiytlikoztiirk vd., 2014:240).

Ulagilan veriler 1s18inda Hale Giir’iin 6rneklem tiirkiide kullanmig
oldugu siisleme elemanlarmin tespiti ve analizi yapilmistir. Seslendirmenin
farkli ve 6nemli oldugu diisiiniilen noktalarinda Hale Giir ile telefon goriigmesi
yapilmuistir.

Arastirmada  alana  dair icraci, egitimci ve  Ogrencilerin
faydalanabilecegi diisiincesiyle kullanilan ses kaydinin saz bdoliimleri de
notaya almmustir. Ancak anlatim kolaylig1 saglayacak olmasindan dolayi dl¢ii
numaralari ses boliimiinden itibaren baglatilmigtr.

Bulgular boéliimiinde vokal analizin sunulmasindan 6nce Giir’iin
orneklem tiirkiidde kullanmis oldugu siisleme elemanlarina dair agiklamalarda
bulunulmus ve konu o6rnekler ile desteklenmistir. Sunulan 6rnekler vokal
analiz konusunu Tiirk halk miizigi ¢er¢evesinde degerlendirebilmek amaciyla
orneklem tiirkli tzerinden verilmistir. Se¢im yoOntemi olarak Amagsal
ornekleme yontemi kullanilmistir. “Amagsal Srnekleme, olasili olmayan
seckisiz olmayan bir drnekleme yaklagimidir. Amagsal drnekleme ¢alismanin
amacma bagli olarak bilgi acgisindan zengin durumlarin  segilerek
derinlemesine aragtirma yapilmasina olanak tanir. Belli 6lgiitleri karsilayan
veya belli 6zelliklere sahip olan bir veya daha fazla 6zel durumlarda galigiimak
istenildiginde tercih edilir” (Biiyiikoztiirk vd., 2014:90).

Bulgular
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Siisleme, “Bir yerel miizik eserinde ezgiyi veya usuliini, g¢esitli ezgi
kaliplariyla ve 6zel vurgularla/vuruslarla bezemek” (Duygulu, 2014:403).
“Eserin usuliinii bozmaksizin yapilan, kiiciik nota yazimlari ile gosterilen ve
degerini kendinden 6nceki ya da sonraki notadan alan ¢ok kisa degerlikli olup,
carpma, mordan, tril, grupetto, tremolo adi verilen notalardir” (Kagar,
2005:217). Hale Giir’iin “Aydmn I¢inde Kapali Cars1” adl1 tiirkiideki icrasinda
kullanmis oldugu siisleme elemanlar: su sekildedir:

1. Basamak Siislemeleri

“Basamak siislemeleri bir perde diizeni igerisinde bir perdeden bir iist
ya da alt perdeye yapilan ezgisel siislemelerdir. Basamak siislemelerinde ‘ana
perde’ her zaman nota ile gosterilirken ‘yardimci perde’ kiiciik notalarla veya
zaman zaman biiyiik notalarla gosterilebilmektedir” (Ayyildiz, 2020:1303).
Basamak siislemelerine Tiirk halk miiziginde c¢ok sik rastlanilmaktadir.
Asagida Aydin iginde kapali ¢ars1 adl1 tiirkiiniin Hale Giir tarafindan icrasindan
basamak siislemesi 6rnegi verilmistir:

TRT Notasinda Olan
VA RIN sbY - LEN
i3 =
Hale Giir’iin @9, gbt ; oo o r r
Icrasinda Olan % S o — :
VA RIN SOY LEN

Sekil 1. Basamak Siislemesi Ornegi
2. Mordan

“Miizik yazisinda sik kullanilan melodi siislemelerindendir. Esas notay1
vurgulamak ve onun miizikal 6nemini arttirmak igin kendisi ile komsusu
arasinda kisa gidis gelistir. Kok olarak Fransizca ‘Mordre’ (1sirmak, kapmak)
fiillinden gelmektedir. Ust Mordan ve Alt Mordan olmak iizere iki cesittir”
(Ozgelik, 2002:87). “Sesin kivraklik, hafiflik, ¢eviklik ve giic kazanmasinda
gerekli ve 6nemli bir seslendirme teknigi ve bigimi olarak kullanilir” (Toreyin,
2021:189). Asagida, Hale Giir’iin icrasindan Mordan o6rnegi verilmistir. 3.
derece Cargah perdesinin degerinden alinarak 2 ve 3. dereceler olan Cargah ve
Ussak perdeleri ile Mordan yapilmistir:

TRT Notasinda Olan
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37 Il ——
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Hale Giir’iin e
Icrasinda Olan 0]
CU  HA SAL VAR
Sekil 2. Mordan Ornegi
3. Tril

“Uygulandig1 notadaki sesin bir veya yarim ses {ist tarafindaki perde ile
stk ve muntazam g¢arpma yaptiran siisleme elemanidir. Tril, insan sesi ile
yapilan siisleme elemanlarinin  vazgegilmez &gelerinden biridir”  (itil,
2011:51). “THM nota yazisinda ¢ogu zaman bir isaretle gosterilmemesine
karsin agik yazimlari sikca kullanilmaktadir” (Uslu, 2014:83). “Bazi
yorelerdeki eserlerde uygulanan uzun triller ydresel iislup acisindan
karakteristik bir ozellik gostermektedir. SOylemesi hangere yetkinligi
gerektiren bu yapilar yoresel agiz oOzelliklerinin g¢ergevesinde sekillenir.
Ozellikle Orta Anadolu bélgesi bu yapilar1 igeren zengin repertuvara sahiptir”
(Ayyildiz, 2020:1314). Asagida, Hale Giir’iin seslendirmis oldugu &rneklem
tiirkiiden Tril 6rnekleri sunulmustur. Icraci, Gerdaniye perdesi ve Hiiseyni
perdeleri lizerinde {ist komsu seslerini kullanarak Tril yapmaktadir.

il L3
I R

FERECTLAN | ] 0 -
e — ]

TRT Notasinda Olan o i | — —
w

Hale Giir’iin 5 ]

Icrasinda Olan é [,:H; I
S i

YU RO [HEY

Sekil 3. 7ril Ornegi

4. Grup notalar (Grupetto)

“Italyanca’da grup anlamina gelen nota grubunun adidir. Vokal ve galgi
miiziginde yer alir. Dort notadan olusan ve esas sesin etrafinda dolagarak onu
stisleyen zarif notalardir” (Aladag, 2019:75). “Siislemenin oldugu notanin hem
iist hem alt komsu nota tarafindan kusatilmasiyla olusur. Isareti ile gosterilir”
(Pirgon, 2010:124). Asagida, ., Hale Gir’lin seslendirmis oldugu
ormeklem tlirkiiden grup notalar1 6rnegi sunulmustur:

TRT Notasinda Olan

SEN DE YU RU
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P O ) — - _ =

Hale Giir’in frepl toope a o

lerasinda Olan === e E==
SEN DE YU RO

Sekil 4. Grupetto Ornegi

Hale Giir’iin sesinden tarafimizca yeniden notaya alinan “Aydin iginde
kapali cars1”, yoresel dokuyu biinyesinde barindiran ve icra etmesi ustalik
gerektiren bir tirkiidiir. Giir, yaptigimiz goriismelerde bu eserlerin Zeybek
havast olmadigi halde zeybek duygusu tasiyan eserler olarak adlandirildigini
belirtmistir. (Giir, Kisisel goriisme, Eyliil 2023).

1. dlgiide eserin bir¢ok yerinde bulunan ve karakteristik 6zelliklerinden
biri olan iigleme kaliplarnin oldugu goriilmektedir. “Cin” hecesi ve “de”
hecesi iizerinde konumlanan bu tiglemeler farkli Slgiilerde bulunmasina
ragmen melodik Orgii olarak birbirine bagli ve birbirini tamamlar durumda
goriinmektedir. Dordiincii derece Neva perdesinde baslayan “de” hecesinde
0l¢ii sonundaki ticlemeye varmadan 6nce Yukari Mordan ile hizli bir gegis
yapilmaktadir. icracy, ikinci 6l¢iiniin son dortliik degerini uzatmayarak sekizlik
nota degerinde seslendirmektedir. 2. satirda, eserin makam donanimindan
farkli olarak dokuzuncu derecenin bemoliiniin kullanilmakta oldugu, “ka” ve
“pa” hecelerinin doldurma notalar ile islendigi goriilmektedir:

s iy N
TRT notasinda olan E

v
KA PA L CAR
3 TR ! )
H 1 G EE . f) LJ‘: "bF "F. I.T'-']'r i. i. |= - i- |='-_"-|' ‘
ale ur un e 1 T i =3 :
[crasinda Olan gﬁ == é—= |;=_i-_]._-_
KA PA |1 CAR

Sekil 6. Nota Icra Farklilig

Sekil 6’da gortildiigii lizere “ka” hecesinde sekizinci derece Muhayyer perdesi
ile yedinci derece Gerdaniye perdesi arasinda doldurma notalar bulunmaktadir.
“Pa” hecesi iizerinde ise daha farkli bir dizilim mevcuttur. Burada asil nota
olan onuncu derece Tiz Cargdh perdesi Oniine ilave notalar getirilerek icra
gerceklestirilmigtir. Dordiincii 6l¢lide Neva perdesi tizerinde bir asma kalis
yapildig1 goriilmektedir. icraci, séz konusu 6lgiideki “s1” hecesini saz ile
uyumlu olarak herhangi bir siisleme kullanmadan o&lgli sonuna kadar
uzatmaktadir.
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Sekll 7. Aydm Ig’lnde Kapall Car§l 1-4 Arasi Olciiler

Besinci 6l¢iiye gelindiginde sirasiyla yedinci ve besinci derece lizerinde
olup ayni1 bigimde olusmus tril 6rneklerinin oldugu gériilmektedir. Bu motifler
yedinci dereceden baslayip bir biitiinliik i¢inde ti¢lincii dereceye kadar inmis
ve Cargah perdesi Asagi Mordan hareketiyle giiclendirilmistir. Altinc1 dlgiide
Cargah perdesine dogru sekillenen grup notalar1 dikkat ¢ekmektedir. Eserin
bir¢ok yerinde bulunan ve Zeybek tavrinin karakteristik 6zelligi olan noktali
sesler; eserin s6z konusu motiflerine vurgu ve giic katarak Zeybek tavri
duyumunu gii¢lendirmektedir. Ayrica icract belli belirsiz Glissando hareketleri
ile motifleri birbirine bagli duyurmaktadir. Yedinci Slgiide “ma” hecesi
iizerindeki grup notalarindan sonra ayni tarzda olusturulmus noktalr sesler
kullanilarak Ussak dortliisii ile karara varilmigtir. Tekrar kisminin giriginde ilk
seslendirmeye gore farkli bir icranin oldugu goriilmektedir. Icraci, saz
boliimiiyle de uyumlu olacak sekilde “Yiirli hey” ifadesinin oldugu motifin
tekrarini sirasiyla 6, 7, 8. derece perdeler ve 9. derecenin bemolii olan perdeyi
kullanarak icra etmistir:

Ilk seslendiris Tekrar seslendiris
E===2 ===t
YU RU HEY YU RU HEY

Sekil 8. Ilk Seslendiris ile Tekrar Arasindaki Icra Farklihig

Bu icra farkliliginin eseri monotonluktan uzaklastirdigi ve esere farkli
bir dinamizm kattig1 sdylenebilir.

p——
P I Ty als AT TN

e e

YO RO HEY CA FIR SEN YU RI
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Sekil 9. Aydin I¢inde Kapali Carsi, 5-7 Arasi Olgiiler

Eserde dokuzuncu o6l¢ii ile birlikte farkli bir melodik orgii
baglamaktadir. Bir dortliik degerdeki sustan sonra altinci derece Evig
perdesinde vokal icranimn basladig1 goriilmektedir. Olgii sonunda bulunan “ri”
hecesi matematiksel olarak kalan tartima yayilmamis sekizlik nota degerinde
icra edilmistir. S6z konusu hecenin sonuna “h” eklenerek “rih” seklinde icra
edildigi duyulmaktadir. Giir, bu yorumu “Zeybeklerin 6ziine ve anlamina
uygun olacak sekilde dinleyiciye heybeti hissettirmek icin yaptim” diyerek
amacim agiklamigtir (Hale Giir, Kisisel goriisme, Eyliil 2023). Tiirkiiniin
yigitlik, kahramanlik tiirkiisii olmas1 ve 6zellikle yorumun yapildig: “Diisman
askeri kagryor” ciimlesine anlam olarak bakildiginda icracinin yapmis oldugu
yorumun eserin hissiyatiyla Ortiistigli goriilmektedir. Onuncu 6lgiide
dokuzuncu derecenin bemolii ile iist basamak notas1 kullanildig1 ve Karcigar
makamina uygun sekilde Muhayyer perdesinde Kiirdi sesleri ile bir
genislemenin oldugu goriilmektedir. S6z konusu genislemenin akabinde tek bir
hece (r1) lizerine uzun motifler insa edilerek onuncu dereceden dordiincii
dereceye kadar dizi sesleri ile inilmektedir. Eserin genelinde oldugu gibi
icracinin Olgii sonunda bir dortlik degeri uzatmayarak heceyi bir sekizlik
degerde seslendirmesi dikkat ¢ekicidir. On birinci 6lgii ile baglayan satirin
liclincii Ol¢li ile baslayan satir ile kiigiik bir fark disinda ayni oldugu
soylenebilir. Ugiincii 6lgiide ikinci motifin icrasi sirastyla 7, 10, 9, 10, 8 ve 7.
dereceler ile olusturulmusken on birinci 6l¢iide aynt motif 10, 9, 8 ve 7.
dereceler ile olusturulmustur:

[k diizim Ikinci diiziim

PA

ML

Sekil 10. Aydin I¢inde Kapali Carsi, 3 ve 11. Olgii Arasindaki Icra Farklhihigi

Ik motifte Tiz Cargah perdesinin Gerdaniye perdesi ile baglanmasinin
ikinci motife gore daha yumusak bir gegis sagladigi s6ylenilebilir.
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Sekil 11. Aydin I¢inde Kapali Carsi, 9-12 Arasi Olgiiler

Baglant1 boliimii ile 5-8 arasi dlgiiler kii¢iik farkliliklar diginda ayni icra
edilmistir. 5-8 arasi Olgiilerdeki noktali ve baskili okunan besinci derece
Hiiseyni perdelerinin baglant1 boliimiinde noktasiz okundugu tespit edilmistir.
Ayrica icrac1 baglant1 boliimiinde, 5-8 arasindaki dlgiilerde oldugu gibi ilk

sOyleyis ve tekrari a@ilﬂa_fir\kh bir seslendirme yapmamustir.

13 b Y 14

nig MA NA GAR 51

Sekil 12. Baglanti Boliimii

Eserin ikinci kitasindaki melodik 6rgii ve icra sekilleri birinci kita ile
hemen hemen aynidir. Bu nedenle aragtirmada iki kita arasinda yalnizca icra
acisindan farklilik arz eden durumlara yer verilmistir. Bu konuya dair tespitler
su sekildedir:

Eserin ilk kitasindaki 5-8 arasi 6lgiilerden 7. 6l¢ii ile ayn1 melodik orgii
i¢inde bulunan ikinci dortliikteki 29-32 arasi Ol¢iilerden 31. 6lgii arasinda bir
farklilik goriilmektedir. Ik dortlikte 2, 3, 4 ve 5. derecelerde seslendirilen
boliime ikinci boliimde 6. derece (Evig) perdesi de katilmustir. Tkinci kitada
farklilik arz eden sOyleyisin saz béliimiinde de bulunmasi nedeniyle eserin
dokusuna yabanci olmadig: diisiiniilmektedir. Icrac1 bu béliimii daha baskil
okuyarak sozlerdeki anlami1 daha da vurgulamaktadir. Iki kita arasindaki s6z
konusu icra farkliliginin nedeni olarak notalara karsilik gelen hece sayisinin da
etkili oldugu diisiiniilebilir. ilk kitadaki icra yalmizca iki hece iizerinde
sekillenirken ikinci dortliikte alt1 hece {izerinde sekillenmektedir. Bu durum
dogal olarak daha kiigiik degerlikteki notalara ihtiyact dogurmustur. So6z
konusu soyleyisin ayni melodik orgliye sahip nakarat boliimiinde tekrar
edilmemesi ise dikkat ¢ekicidir.
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Sekil 13. Kitalar Arast Icra Farkhiig

Bir diger husus ise ikinci kitanin ilk kitadan farkli olarak bes dizeden
olusmasidir. Nakarat boliimiiniin s6zleri ilk kita ile ayn1 olmamakla beraber
nakaratin tekrarinda ayni sozler sdylenmemis ve eser farkli bir ciimle ile
bitirilmistir.
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Sekil 14. 2. Kita Baglanti Boliimii
Tartisma Sonuc ve Oneriler

Tiirkiilerin kendi i¢ dinamikleri gbéz ardi edilerek Bati miizigi
kurallariyla notaya alinmis olmasi, Tirk miizigi ve Bati miiziginin icra
pratikleri ve ses sistemleri gibi konularda farkli bir yapida olmalar1 nedeniyle
bilimsel bir yaklagim olmadig1 gibi bazi problemleri de beraberinde getirmistir.
Mevcut notalar ydre miizigimizin inceliklerini yansitmadigi gibi kaynak
kisilerin seslendirmeleri ile cogu zaman Ortiismemektedir. S6z konusu notalar
iizerinden yapilan seslendirmeler Tiirk halk miiziginin zenginligini ortaya
koyan yerel 6zellikleri yansitmakta yetersiz olup sanat¢inin 6zgiin tavrini
ortaya koyamadig1 tekdiize tiirkii icralar1 meydana getirmektedir. Bu nedenle
Tiirk halk miiziginde ekol haline gelmis usta icracilarin seslendirmeleri dikkate
alinarak olusturulmus notalara ihtiya¢ vardir.

Hale Giir 6zellikle Ege tiirkiilerindeki icralar1 ile ekol haline gelmis,
kendinden sonraki nesillere bu anlamda 6rnek teskil eden bir sanat¢idir. Hale
Giir’iin kendi sesi dikkate alinarak olusturulmus notalar egitim ve tiirki
seslendirmeleri i¢in basvurulacak oOnemli bir referanstir. Bu nedenle
aragtirmada “Aydm i¢inde kapali ¢arsi” adli tiirkii Giir’iin sesinden notaya
almmig ve siisleme elemanlarina gore analiz edilmistir. Bu ¢aligmanin
sonucunda Hale Giir’iin siisleme elemanlarindan “Basamak siislemesi,
Mordan, Tril, Grup notalar1 kullandig1 goriiliip orijinal notadan farkli olarak
ilave notalar ile icrasmi sekillendirdigi tespit edilmistir. Ayrica yapilan
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goriisme ve analizler sonucunda Giir’iin tlirkiiniin anlamiyla ortiisecek sekilde
tirkiiniin belli yerlerinde Zeybek duygusunu gii¢lendirecek katma harfler
kullandigi goriilmektedir. Ayrica Giir’lin tiirkiiniin gerek baglant1 boliimlerinin
tekrar kisimlarinda gerekse ayni melodik orgiiye sahip kitalar arasindaki belli
noktalarda seslendirme farkliliklar1 yapmasi dikkat c¢ekici ve Onemli
tespitlerdendir. Bu durumun eserin monotonluktan uzaklastirdig1 sdylenebilir.
Eserin karara varan tiim olgiilerinde vibrato kullanim1 gibi sesin salinimi ile
olusan yaygin seslendirme teknigini Hale Giir’iin kullanmadig: sesi gerekli
nota degeri kadar diiz bir sekilde uzattig1 goriilmektedir.

Giir’tin icrasin, tiirkiiniin TRT notasindan farkli olacak sekilde gerek
ilave notalar gerekse siisleme elemanlarini kullanarak sekillendirmesi, Tiirk
halk miiziginde problem olarak 6ne siirdiiglimiiz nota-icra farkliliginin somut
gostergesinin bir Ornegi olarak mevcut notalarin yeniden diizenlenmesi
gerekliligini ortaya koymustur. Bu durum Ayaz ve Kaplan’in “Meral Ugurlu
tarafindan icra edilen Bir Elif Cekti Yine eser 6rnekleminde kullanilan siisleme
ve icra teknikleri lizerine bir analiz” baglikli makalede de dile getirilmistir. S6z
konusu makalenin sonu¢ béliimiinde; icracilarin eser seslendirmelerinde
yaptig1 ancak notada yer almayan siisleme tekniklerinin diger icracilarinda
ornek alip okumasi igin notada gosterilmeleri gerektigi, kullanilan siisleme
tekniklerinin icrasiin Bati miizigi notalarinin aynisinin yapilmasiyla miimkiin
oldugu ancak Tiirk miizigi saz ve ses icrasinda nota-icra arasinda ortaya ¢ikan
farkliliklar1 yazili bir kaynak olmadig1 igin ayirt etmenin zor oldugu ifade
edilmistir (Ayaz ve Kaplan, 2020:227). Ayrica Apaydin ve Algi (2020),
baglamada eser yorumlama tekniklerini inceledikleri ¢aligmalarinda TRT
repertuvarinda yer alan eser notalarinin tavirsal ozellikleri de kapsayacak
sekilde diizenlenmesi Onerisinde bulunmuslardir (s. 1682). Buradan hareketle
Tiirk sanat miizigi eser notalarinda da ayni problemin varligt bu problemin
Tiirk miizigi iist baghiginda degerlendirilmesi gereken bir konu oldugunu
ortaya koymaktadir. Calismada vokal seslendirmesi analiz edilen Hale Giir gibi
yore iislubunu bilen ve sanatkar tavrini ortaya koymus icracilar i¢in bu durum
6nemli dlglide problem teskil etmeyebilir. Clinkii s6z konusu sanatgilar usta-
cirak gelenegi ile yetigmis, yoresel incelikleri bilen ve tiirkil icralarina notadan
farkli olarak bu incelikleri nasil yansitmalari gerektigi konusunda biling sahibi
insanlardir. Ancak bu durum herkes igin gegerli olmayabilir. Mesleki
kariyerinin baginda olan bir ses sanatgisi veya heniiz egitim goren bir 6grenci
icrasin1 notadan bagimsiz nasil sekillendirmesi ve zenginlestirmesi gerektigi
noktasinda zorluk yasayabilir. Gliniimiiz sartlarinda usta ¢iraklik gelenegi
cergevesinde Ogrenme yontemine gecmise gore daha az rastlanildigt
diisiiniildiiglinde bu ve buna benzer usta sanat¢ilarin vokal analizlerinin
yapildig1 ¢alismalarin ve buradan hareketle olusturulan notalarin 6nem teskil
ettigi diisiiniilmektedir.
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Bu arastirmada;

Tiirk halk miiziginin seslendirme inceliklerinin ortaya konmasi
acisindan bolgeleri temsil etme noktasinda ekol haline gelmis diger usta
sanatcilarin vokal icralar1 dikkate alinarak notalarin tekrar yazilmasi ve
diizenlenmesi,

Miizik egitimi verilen kurumlarda 6gretimin yeni olusturulacak notalar
iizerinden yapilmasi,

Repertuardaki tiim tiirkiilerin usta sanatcilar iizerinden icra bigimleri
tespit edilerek yore tisluplarinin belirlenmesi ve daha genelinde yoreler arasi
belirlenen ortak 6zellikler 1518inda Tiirk halk miizigi vokal icra tekniklerine
dair bir nazariyat olusturulmasi

Vokal enstriiman iizerine dnerilen bu c¢alismalarin diger enstriimanlar
iizerine de yapilmasi Onerilmektedir.

Aydin I¢inde Kapali Cars1 Adl Tiirkiiniin TRT Notas1 1
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AYDIN ICINDE KAPALL CARSI

(YURD EY) CAFER SER DE YURD DUSVANA KARSI
DUSMAN ASKFRT KACTYOR DUSMANA KARST
(YURU HEY) CAFER SEN DE YURU DUSMANA KARSI

GERMENCIKIN ICINDE TOPLAR KURULDU
ASLAN CAFLR SOL YANINDAN VURULDU

VARTN SOYLEN ANAMA DA YOLLARA BAKMASIN
GUHA SALVARLARIMA DUGMELER TAKMASIN
CAFCR'IM GELECEK DIYE YOLLARA BAKMASIN

Yazarlarin katki diizeyleri: Birinci yazar %50, ikinci yazar % 50

Etik komite onay1: Bu calisma i¢in etik kurul iznine gerek yoktur.

Finansal Destek: Calismada finansal destek alinmamigtir.

Cikar catismasi: Herhangi bir ¢ikar ¢atigsmasi bulunmamaktadir.
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ORHAN GENCEBAY ESERLERININ MUZIKSEL VE EDEBI
ANALIZi: BATSIN BU DUNYA ALBUMU ORNEGI*

THE MUSICAL AND LITERARY ANALYSIS OF ORHAN
GENCEBAY’S MUSICAL WORKS: THE CASE OF BATSIN BU
DUNYA ALBUM

Emrah ARSLAN™

Hamit ONAL™
Ozet

Bu c¢aligmayla Orhan Gencebay eserlerinin miiziksel ve edebi agidan analiz
edilmesi amaglanmigstir. Arastirmanin ilk asamasinda kitap, makale, tez, albiimdeki
eserlerin kayitlar1 ve notalardan olusan kaynaklar taranmis, daha sonra ise Orhan
Gencebay ile gorlisme saglanmig, 1975 yilinda yayimlanan “Batsin Bu Diinya”
albiimiinde yer alan on eserin miiziksel ve edebi agidan igerikleri hakkinda bilgi
alinmstir. Eserler dijital ortamda dinlenerek notaya alinmis olup, miiziksel analiz altinda
makamlari, usilleri incelenmis, edebi agidan s6zlerin siirsel tahlilleri yapilmis, kullanilan
sanatsal ifadeler belirtilmis ve lirik tarz ile iligkilendirilmistir. Caligmanin 6rneklemini
olusturan “Batsin Bu Diinya” albiimiinde yer alan eserlerin tamaminin beste ve giiftesi
Orhan Gencebay’a aittir. Kiiciik yaslarda Bat1 Miizigi, Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat
Miizigi egitimi alan Orhan Gencebay’in bu miizik tarzlarim kendi bestelerinde
harmanladig1 goriilmektedir. Bestecilik yonii ve ozellikle baglamanin ii¢ telini aktif
olarak cesitli pozisyonlarda kullanmasi, bunun yani sira eserlerinde halkin duygularina
terciiman olmasi, 60’11 yillar itibari ile sanat¢inin popiiler olmasinda etkili olmustur.
“Batsin Bu Diinya” albiimiinde yer alan on eser iizerinde yapilan miiziksel ve edebi
analizler sonucunda; eserlerinde makamsal olarak nihavent, muhayyer, muhayyer kiirdi,
rast, buselik, kiirdi, ugsak makamlarinda oldugu, usiil yapis1 olarak ise diiyek, nim softan
ve sofyan ustllerinin kullanildig1 tespit edilmistir. Giiftelerinde tecahiil-i Arif, nida,
tekrir, tezat, istitham, tesbih, teshis, telmih, istiare sanatlarinin kullanildigs, siirlerinin
dortliikk birim ve bent seklinde yazildig, giiftelerinde kafiye olarak; tam kafiye, zengin
kafiye, uyak olarak; tam uyak, zengin uyak, rediflerin ek halinde ve kelime halinde
kullanildig1 ve deyimlere yer verildigi tespit edilmistir.
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Emrah ARSLAN- Hamit ONAL )
Orhan Gencebay Eserlerinin Miiziksel ve Edebi Analizi: Batsin Bu Diinya Albiimii Ornegi / The
Musical and Literary Analysis of Orhan Gencebay’s Musical Works: the Case Of Batsin Bu Dunya
Album

Anahtar Kelimeler: Orhan Gencebay, Batsin Bu Diinya, Miizik, Edebi,
Analiz

Abstract

This study analyzes Orhan Gencebay's works from both musical and literary
perspectives. The research begins by scanning sources such as books, articles, theses,
recordings of the works in the album, and sheet music. Additionally, Orhan Gencebay
was interviewed to obtain information about the musical and literary content of the ten
works in the album 'Batsin Bu Diinya,' which was published in 1975. The musical and
poetic aspects were examined using digital media and literary terms, respectively. The
lyrical style and artistic expressions were also identified. The text is now more objective,
concise, and follows a logical structure. Technical terms are explained, and the language
is clear, formal, and free from bias. The grammar, spelling, and punctuation are correct,
and the text adheres to the required format and style guide. No new content has been
added. The study analyzed the magams and usuls of the compositions in the album 'Batsin
Bu Diinya' by Orhan Gencebay. Orhan Gencebay, who studied Western Music, Turkish
Folk Music, and Turkish Art Music at an early age, blended these musical styles in his
own compositions. His compositional skills, particularly his active use of the three strings
of the baglama in various positions, and his ability to express the feelings of the people
have contributed to his popularity since the 1960s. After analyzing the ten works in the
album 'Batsin Bu Diinya' musically and literarily, it was determined that the works were
composed in the following makams: nihavent, muhayyer, muhayyer kiirdi, rast, buselik,
kiirdi, ussak. The usul structures used were diiyek, nim softan, and sofyan usuls. It has
been determined that the poet uses tecahiil-i Arif, nida, tekrir, tezat, istifham, tesbih,
teshis, telmih, and istiare arts in his lyrics. His poems are written in quadruple units and
bent form, with various types of rhyme such as full thyme, rich rhyme, and assonance.
The poet also employs redifs as suffixes and includes various words and idioms.

Keywords: Orhan Gencebay, Batsin Bu Diinya, Music, Literary, Analysis

Giris

Osmanli’da Batililasma ile baslayip Tanzimat’la birlikte belli bir diizeye
kadar uzanan siire¢ pek cok alanda etkisini gostermistir. Yirminci yiizyilin
basinda bir ulus devlet olarak kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti siyasi,
sosyal ve kiiltiirel yapida topyekiin gelismeyi ve kalkinmayr amaglamistir.
Mustafa Kemal Atatiirk onderliginde biitiinciil bir yaklasim ile hayata gegirilen
Tiirk Inkilabi ile toplumun sosyal ve Kkiiltiirel yasaminda yenilikler ve
degisiklikler yasanmistir. Bu degisiklikler icinde Atatiirk’e gore de inkilaplar
icinde en zoru olacak olan “Miizik Inkilib1”, Cumhuriyet’in kiiltiir ve miizik
alanindaki resmi ideologu Ziya Gokalp’in fikirlerinin de kabul gérmesiyle milli
kiiltiir ve milli musiki olarak belirlenmistir. Bu anlayistan hareketle Bati
miizigini yaymak amaciyla bagta egitim kurumlari kurmak {izere, pek cok alanda
etkisini gostermis, Cumhuriyetin kurulmasindan sonra Tiirkiye’de inkilaplari
gergeklestirecek olanlar devletin biitiin kurum ve kuruluslarinin sekillenmesinde
etkili olmustur. Mustafa Kemal Atatiirk kadrosuyla birlikte ekonomik, siyasi ve
sosyal alandaki gelismelerin yani sira kiiltiir alaninda da 6nemli politikalar
hayata gegirilmeye baslanmus, kiiltiiriin en 6nemli unsurlarindan biri olan miizik
alanina yonelik ¢alismalara yogunlasilmis ve Atatiirk’iin ifadesiyle “giizel
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sanatlarda basarili olmayan/olamayan milletlerin, medeniyet alaninda yiiksek
insanlik sifati ile taninmalari imkéansizdir” anlayisi 6ne ¢ikmustir.

Ziya Gokalp “Tirkgiiliigiin Esaslar” (2004) adli eserinde miizikle ilgili
gorislerini su sekilde belirtmigtir:

Memleketimizde yan yana yasayan iki masiki vardir. Bunlardan birisi halk
arasinda kendi kendine dogmus olan Tiirk Miusikisi, digeri Farabi tarafindan
Bizans’tan terciime ve iktibas olunan Osmanli Masikisidir... Bugiin su ii¢
Musiki ile kars: karstyayiz: Dogu Musiki, Batt Masikisi, halk Musikisi. Acaba
bunlardan hangisi bizim i¢in millidir? Dogu Musikisinin hem hasta hem de
gayri milli oldugunu goérdiik. Halk Misikisi milli kiiltiiriimiiziin, Bat1 Misikisi
de yeni medeniyetimizin Musikileri oldugu i¢in her ikisi de bize yabanci
degildir: O halde, milli masikimiz, memleketimizdeki halk Misikisiyle Bati
Musikisinin kaynagmasindan dogacaktir. Bunlar1 toplar ve Bati Miusikisi
ustliine gore “armonize” edersek hem milli hem de Avrupai bir Misikiye malik
oluruz. Bu vazifeyi ger¢eklestirecek olanlar arasinda, Tiirk ocaklarinin Misiki
topluluklar1 da vardir. Iste Tiirkciiliigiin Misiki sahasindaki programi esas
itibariyle bundan ibaret olup bundan 6tesi milli Misikisinaslarimiza aittir.

Cumbhuriyet’in kurulmasrtyla baglayan miizik sanat1 alanindaki ilk kokli
degisim, aslinda Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyilda batililagsma hareketleri i¢inde
Mehterhane’nin kaldirilarak yerine Batili tarzda kurulan “Muzika-i Humayun”
adlt kurulusun adinin degistirilmesi ile baglamistir. Kurulus, 1 Kasim 1922’de
saltanatin kaldirilip hilafet kurumunun devam ettirilmesi iizerine ‘“Makam-1
Hilafet Mizikas1” olarak adlandirilmig (Ugan, 2012, s. 9) ve 11 Mart 1924°te
Istanbul’dan bagkent Ankara’ya taginan orkestra, bando ve fasil toplulugu olarak
i¢ boliimden olusan “Riyaset-i Cumhur Miisiki Heyeti” adiyla yeni bir yapiya
doniistiiriilmiistiir (Uriin ve Cakir, 2019). Milli Savunma Bakanlig1’na bagl olan
topluluk, Zeki Ungér’ iin de cabalariyla, 25 Haziran 1932°de Milli Egitim
Bakanligina baglanmis ve adi Atatiirk’iin istegi lizerine 1933 yilinda Riyaset-i
Cumhur Filarmoni Orkestras1 olarak degistirilerek sivil bir miizik toplulugu
hiiviyeti kazanmistir. Bununla beraber ordu i¢indeki bandolar orkestradan
ayrilarak gorevlerini siirdiirmiis, personel ihtiyaci i¢in ¢esitli bando hazirhik
okullar1 a¢ilmaya devam etmistir (Kaya, 2012: 103).

Erken Cumhuriyet donemi olarak nitelendirilen 1923-1938 yillan arasi,
anayasal diizenlemeler, kiiltiirel degisimler, ideoloji ve siyaset alanlarmndaki
olaylar, ekonomi ve egitim alanindaki diizenlemeler basta olmak iizere
Cumbhuriyet tarihinin en tartismali konularmi giindeme getirmistir. Ozellikle
ulus devlet projesi olusturma gayreti, Tiirk siyaset tarihine damgasini vurmus,
kiiltiirel alandaki projeler devlet kadrolarindaki gelenekgilerle yenilikgileri kargi
karstya getirmistir. 1923-1945 yillar1 arasindaki Misiki Muallim Mektebi,
Devlet Konservatuvari, Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi, Tiyatro ve
Opera, Tiirk Besleri gibi Cumhuriyet donemi miizik anlayisinin temsilcileri,
mecliste glindem olusturmuslardir (Mutlu, 2014).
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Tiirkiye’de Popiiler Miizigin Dogusunda Bati1 Miiziginin Etkileri

Tiirkiye, cografi konumu geregi siirekli bat1 ve doguyla etkilesime girmis
ve bunun sonucunda gesitli miizik tiirlerine ev sahipligi yapmistir. Miizik
tiirlerinin bazilarinmi etkilemis bazilarindan ise etkilenmistir.

Cumbhuriyet doneminde gergeklestirilmeye galisilan yenilik¢i siyasetin
etkisi ile tilkemizde pek ¢ok alanda oldugu gibi kiiltiirel alanda da farkli gériisler
ortaya atilmis ve bunun sonucunda Tiirkiye’de iki tip popiiler miizik dogmustur.
[lki dogunun etkisi altinda -1950’lerde serbest yorumlama, 1960’lardan sonra
ise arabesk- Tiirk musikisi ya da Arap musikileri, ikincisi ise 1960’lara kadar
bat1 etkisi ya da taklidi olan cazz, tango, rock’n roll, Anadolu pop, aranjman,
Tiirk hafif miizigi gibi ¢esitler olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Solmaz, 1996: 25)

Ulkemizde bati miiziginin olusumunu baslatan Donizetti Pasa, yurt
disindan getirdigi Bati miizigi galgilar ile birgok miizisyen yetismesine 6nciiliik
etmistir. 1938 yilinda tango tiirliniin tilkemize girmesinde etkili olan isimler,
Orhan Avsar ve Macar asilli Darvas, Arjantin asilli tangoyu ilk defa lilkemize
gore uyarlayan ise Fehmi Ege Tango Orkestrasi’dir. Cazz’in 1920°1i yillarda
iilkemize girmesini saglayan ve kurdugu degisik orkestralarla yurdumuza
duyuran 6nemli isim Ermeni asilli Leon Avidgor ile 1940’larda caz miizigi
bir¢ok orkestra ile gece kuliipleri basta olmak {izere farkli mekanlarda hizla
yayilir. Bu donemde besteleri, plaklari ve bati uyarlamalartyla bilinen Celal ince
tango, ¢a-ca ve mambo tiirlinden bir¢ok érnekler vermistir. O donemdeki en
sevilen sarkis1 “Kovboy Sarkis1” olmugtur (Merig, 2017: 28-29)

1950’lerde kdkeni Amerika olan Rock’n Roll, batidan gelen miizik tiirleri
i¢cinde toplum tarafindan benimsenip en ¢ok dinlenen tiir olmustur. 1955 yilinda
Erkan Giirsal ve Durul Gence, Deniz Harp Okulu orkestrasini kurarak
iilkemizde Rock and Roll tiiriinii tanitmislar 6zellikle biiyiik sehirlerde popiiler
miizigin yayginlasmasinda biiyiik rol oynamislardir (Kiigiikkaplan, 2016: 38-
39)

Erol Biiyiikburg Little Lucy sarkisi ile Tiirkiye’nin Rock’n Roll tiiriinde
1960’larda eglence mekanlarina pop ile giren ilk sanat¢1 olmustur. Little Lucy
sarkis1 gorsel medyada ilk olarak deneme yaymi yapan ITU ekranlarinda
yaymlanmigtir. Erol Biiyiikbur¢ ile baslayan aranjman aligkanligi, Fecri
Ebcioglu, Sezen Cumhur Onal gibi isimler ile devam ederken aym dénemde
Metin Ersoy ile Kalipso tiirii de popiiler olmustur (Solmaz, 1996: 27)

Yabanci sozlii bir sarki lizerine Tiirk¢e sozler yazarak 1960’larda Tiirk
popunun ilk adimlarini atan Fecri Ebcioglu’nun “Bak Bir Varmig Bir Yokmug”
adli eseri Ilham Gencer tarafindan yorumlanmis ve ¢aga damgasini vurmustur.

Tiirkiye’de Popiiler Miizigin Dogusunda Tiirk Halk Miiziginin
Etkileri

Cumbhuriyetin ilani ile kiltirin 6nemli yap1 taslarindan olan miizik
alaninda yapilacak batililasma hareketleri kapsaminda “miizik inkilab1” icin
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Ziya Gokalp’in Tirkgiligiin Esaslar1 adli eserinde yer verdigi “Halk
miizigimize Bati miizigi tekniginin uygulanmasi ve bu uygulamalar {izerine
caligmalar yapilmas1” goriisii dogrultusunda uygulamalar devreye girmistir.

1940’11 yillarda Muzaffer Sarisozen ile Tiirk Halk Miizigi derleme ve
topluluk ¢aligmalarmin yapildigi, 1950 sonrasinda tiirkiilerin Batt miizigi
orkestralarina girdigi ve daha bircok amatdr orkestralarin da bu tiirkiileri
orkestraya uygun sekilde uyarlayarak soyledigi goriilmektedir. Bu gelismeler
1960’11 yillar ve sonrasinda da iilke genelinde yapilan yarismalarin Tiirk halk
miiziginin popiilaritesine olumlu etkisi olmus ve bircok sanat¢ct halk
ozanlaridan etkilenmis ve tiirkiilerini, yaptiklar1 plaklarda seslendirmislerdir.
Bu baglamda 1960’11 yillarin ilk ¢eyreginde Anadolu pop akimi ile popiiler olan
Tiirk halk miiziginin, 1970’li yillarin ortalarina kadar olan siirecte popiiler
oldugu goriilmektedir.

Popiiler miiziklerde halk miizigimizin etkilerinin gorildiigii 1960’1
yillardan giiniimiize kadar siirecek Anadolu pop akimi, Balkan Melodileri
Festivali’nde Burcak Tarlasi tiirkiisii ile 6diil alan Tiilay German ile baglamistir.
German’n bat1 sazlar1 ile yorumladigi “Burcak Tarlas1” tiirkiisiiniin ilgi gérmesi
ile Istanbul’da birgok orkestra bu tiir calismalar ve diizenlemeler yapmaya
baslamustir. Bu tarz miizik yapan gruplara érnek olarak Ug Hiirel, Mogollar ve
Apaglar gosterilebilir. 1965 yilinda Hiirriyet Gazetesi’nin baslattigi Altin
Mikrofon yarismast da Anadolu pop akiminin devami niteliginde olmasinin yant
sira yarigma elemesini gegen miizisyenleri yurdun dort bir yanma gondererek
halk ile bulusturmay:r basarmistir. Bu sayede tiirkiiler, bati teknigi ve
enstriimanlari ile yorumlanarak dinleyici ile bulusmustur. O donemde Anadolu
pop miizigi yapan bu yarisma ile {ine kavusan sanatc1 ve gruplara Ferdi Ozbegen
Orkestrasi, Cahit Oben Dértliisii, Ilham Gencer ve arkadaslari, Mavi Isiklar,
Cem Karaca ve Apaslar, Tiirkiye Petrolleri Anonim Orkestrasi, Erkin Koray ve
Mogollar 6rnek olarak gosterilebilir (Solmaz, 1996: 28-29-30). Burgak Tarlasi
meshur olmadan dnce Erol Biiyiikburg plaginda ve konserlerinde Anadolu popa
ornek olarak “Zeynebim”, “Kizilciklar Oldu mu”, “Eminem”, “Kd&ylii Kiz1” gibi
tiirkiileri yorumlamistir. Ay tiire 6rnek olmak tizere Alpay da “Gelin Ayse”,
“Kara Tren” ve “Efem” tiirkiilerini plaklarinda diizenleme olarak yorumlamigtir
(Merig, 2017: 241-244).

Altmigh yillarin sonlarinda Apaslar grubu ve Cem Karaca “Emrah” adli
calismalariyla donemin hitlerinden olmayr basarmislardir. Grubun popiiler
olusunda Altin Mikrofon Yarismas: etkili olmustur. Grup aym yillarda ilk
profesyonel plagini Pir Sultan Abdal’in “Hudey” tiirkiisii ile yapmistir. Cem
Karaca tiirkiilerimizi rock ile sentez yapan ilk sanat¢ilarimizdan biridir. Sonraki
yillarda Kardaglar grubu ile birlesen Karaca, Dadaloglu adli eser ile hit olur.
1970 yilinda Halit Kalking ve Muhtar Turan, Doniigiim grubunu kurarak ilk
plaklarinda Havada Bulut Yok ve Kiziroglu Mustafa Bey’i seslendirmislerdir.
Anadolu popa ismini veren Mogollar, Kaleden Kaleye Sahin Ugurdum/Ilgaz
adl1 45°lik ¢aligmalarinin yani sira Altin Mikrofon yarigsmasinda aldig1 dereceyle
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de isminin duyurmus ve Bati miizigi konserlerinde ilke imza atarak Tiirk miizigi
sazlarin1 kullanmislardir. Mogollar ilerleyen yillarda birlikteligine Cem Karaca
ile devam etmis ve “Kozan Dag1”, “Deniz Ustii Kopiiriir”, “Dertli Kaval” ve
“Bir Ayrilik Bir Yoksulluk® gibi Anadolu pop diizenlemelerini
yorumlamuslardir (Alpar, 2014: 18-20).

1960’11 yillarin sonlarinda Modern Folk Ugliisii birgok tiirkiiye cok sesli
vokal diizenlemeleri yapmis ve 1970 yilinda ilk plagi Deriko / Ali Pasa Agiti’m1
cikarmiglardir. Grubun kendi tarzinda plaga aldig: tiirkiilere Leblebi/Sarhos
Oglan ve Tello/Su Gelir Ark Uyanir 6rnek olarak gosterilebilir (Merig, 2017:
252).

Anadolu pop akimmin gelisiminde topluluklarin yani sira bireysel
calismalarin da son derece 6nemli yeri bulunmaktadir. 1969 yilinda yaptig1 Kara
Toprak /Bana Seni Gerek isimli plakla adini duyuran Esin Afsar, s6z konusu
akimin 6nde gelen isimlerinden olurken, 6zellikle Ruhi Su ile tanistiktan sonra
halk ezgilerine ydnelmistir. Yoh! Yoh! isimli 45°ligi ile begeni toplayan ve
kiiltiir elgisi olarak yurt disinda gesitli festivallere katilan Afsar, 1970’te bir
bagka dikkat c¢eken calismasi Gurbet Yorgani isimli plagini g¢ikarmistir
(Canbazoglu, 2009: 190-191)

Anadolu popta popiiler olan diger isim lise yillarinda Elvis Presley’den
etkilenmis Fikret Kizilok’tur. Kizilok, Asik Veysel’in ziyaretine gitmis ve
uzunca bir siire yaninda kalmistir. Ziyareti sonrasinda Yumma Goziin Kor Gibi/
Yagmur Olsam plagint yapmis ve bu plakla yogun bir dinleyici kitlesi
kazanmustir. Asik Veysel sayesinde Tiirk halk miiziginden etkilenerek yaptigi
beste caligmalarinda dogu-bat1 sentezine yer vermistir. En 6nemli ¢alismalari
arasinda “Soyle Sazim/Giizel Ne Giizel Olmussun, Leylim Ley (Kara Tren) /
Gozlerinden Bellidir” gosterilebilir (Kiigiikkkaplan, 2016: 51).

1970’lerde yaptiklart miiziklerde Ney, Iklig, Kopuz, Rebap, Tar gibi
miiziklerinde Anadolu kokacak enstriimanlar kullanan isim Grup Déniistim, ilk
45°’liginde Kiziroglu Mustafa Bey/ Havada Bulut Yok tiirkii diizenlemelerine
yer vermislerdir (Canbazoglu, 2009: 214-215). Ayni yillarda Kaygisizlar grubu
Tiirk halk miizigi eserlerini yorumlayarak on plana ¢ikmaktadir. Yine ayni
donemde Erol Evgin, Azeri Tiirkli “Unutma Sen” ile Ajlan ve ii¢ ozan, “Klasik
Folk” ad1 altinda sunduklar1 Tutam Yar Elinden / Gerebi¢, Uyur idik Uyardilar
/ Anacan caligmalari ile Mavi 1siklar grubu tiirkii diizenlemeleri Anadolu popa
katk1 saglamiglardir (Kiiclikkaplan, 2016: 53).

Altin Mikrofon Yarigmasi’nda 1971 yilinda birinci olan Edip Akbayram
1972 yilinda Kiikredi Cimenler/Bosu Bosuna plagint ¢ikarmistir. Edip
Akbayram 1973 ve 1974 yilinda Tiirk Halk Miizigi’nden etkilenmis ve bu
dogrultuda plaklar yaparak déoneme damgasini vurmustur (Kiigiikkaplan, 2016:
53).
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Tiirkiye’de Popiiler Miizigin Dogusunda Tiirk Sanat Miiziginin
Etkileri

Ziya Gokalp’in 6ne siirdigi “Milli Miasiki” goriisiinden yola ¢ikilarak
olusturulan miizik politikalarinda iktidar, zaman zaman ¢ok kat1 uygulamalar
sergilemistir. Klasik Bat1 miizigini birinci siraya oturtan bir anlayis siyasileri de
ikiye bolmiistiir. Ancak iktidarin bu uygulamalar1 halk iizerinde istenilen etkiyi
yaratmamig hatta halk kendi ¢6ziim yollarint kendisi bulma yoluna girmistir.
Ozellikle 1934 -1936 yillar1 arasinda radyoda Tiirk Miizigi yayinlarinin
yasaklanmasi iizerine, halk radyo frekansini Kahire ve Tahran radyolarina
cevirmis, Arap miizigi dinlemis ve sinemalardaki Misir filmlerine akin etmistir.
Fakat halkin gdstermis oldugu bu tepki maalesef iktidar tarafindan dikkate
almmamustir (Onal, 2021). Aynm1 dénemlerde Arap filmlerinde yaymlanan
Arapga sarkilara yasak getirilmesinden sonra Minir Nurettin, Siikrii Tunar,
Saadettin Kaynak gibi bir¢ok besteci bu sarkilardan esinlenerek yeni besteler
yapmig, Hamiyet Yiiceses, Safiye Ayla, Miizeyyen Senar gibi sanat¢ilar da bu
eserleri seslendirmiglerdir.

1950’lerden 1960°lara kadar olan siiregte, Tiirk sanat miiziginin
Tiirkiye’de popiiler oldugu sdylenebilir. 1950 ve 1960 yillar1 arasinda Tiirk
sanat miiziginin plak endiistrisi, eglence mekanlari ve film miizikleri agisindan
bu sektorlere hakim oldugu goriilmektedir (Ayas, 2015: 181-182). Tiirk sanat
miizigi solistleri, Tiirk musikisi dgelerinin kullanildig1 klasik iislubun digina
cikan popiiler eserler bestelemislerdir ve bu tiirde eserler icra ederek plaklar
doldurmuslardir. Bu solistlere Nesrin Sipahi ve Zeki Miiren 6rnek olarak
gosterilebilir. Toplumun bu caligmalara ilgisi ile yine Erol Sayan, Teoman
Alpay, Yusuf Nalkesen gibi isimler bu tiirde besteler yapmislardir. Yusuf
Nalkesen “Veda Busesi”, “Dargin Ayrilmayalim”; Teoman Alpay “Nasil Gegti
Habersiz”, “Buruk Ac1”; Erol Sayan “Kadehinde Zehir Olsa”, “Omriimiiziin
Bahar Birlikte Gegsin” o donemde popiiler olmus eserlere drnek gosterilebilir.
(Kiiglikkaplan, 2016: 44).

Derya Bengi’nin “50’li yillarda Tiirkiye: Sazli Cazli S6zlik” kitabinda
Zeki Miiren’in Tirk Sanat miizigi dgeleri ile ¢agin gereklerine uygun bir pop
miizigi insa edeceginden soz edilmektedir. Zeki Miiren “Manolya” isimli
sarkisini 1955 yilbasi gecesinde radyoda seslendirmis ve ayni sarki “Son Beste”
filmi ile taninmistir (Bengi, 2016: 187).

Ayni1 yillarda yapilan bir¢ok bestede Tiirk musikisinin makam, ustl ve
formlarindan yararlanilmis ve donemin popiiler miizikleri haline gelmistir.
1960’larm sonlarinda sozlerini Teoman Alpay’m yazdigi, bestesi Metin
Biikey’e ait olan, ayn1 adli filmde kullanilmak {izere yapilan “Samanyolu”
sarkis1 doneme damgasini vurmus ve Berkant tarafindan plaga alinmistir.

Biitiin bu siireclerin sonunda 60’11 yillarla birlikte, Bat1 Miizigi alt yapisi,
Tirk Halk ve Tirk Sanat Miizigi ezgisel yapilarindan ve sazlarindan
yararlanilarak olusturulmaya ¢aligilan sentez eser veya Tiirk Pop Miizigi gibi
yeni tiir arayiglari diyebilecegimiz cabalar gbze carpmaktadir. Bu tlirden
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arayiglarin en onemli isimlerinden birisi hi¢ siiphesiz Orhan Gencebay’dir.
Gencebay’in eserlerinde popiiler miiziklerden caz ve rock basta olmak iizere,
Bati Miizigi alt yapisi, Tirk Halk Miizigi ve baglamada kullanilan tezene
tavirlari, Tiirk Sanat Miizigi’nin makam ve usilleri ile Arap miiziginde yer alan
oryantal ritim etkilerini gérmek miimkiindiir. Gencebay, farkli zamanlarda
verdigi miilakatlarda biitin bu miizik unsurlarmi, yeni Tirk Miizigi'ni
olusturmak adma, kendince yorumlanan serbest c¢aligmalar olarak
degerlendirmistir. Gencebay’i diger sanatgillardan aywran en Onemli
ozelliklerinden birincisi hi¢ kuskusuz her ii¢ miizik tiirliniin nazariyat1 ve
calgilari ile ilgili cocuk yaslarda egitim almis ve kendini bu alanlarda gelistirmis
olmasidir. ikincisi kendi bestelerinde bu ii¢c yapiyr da 6zgiin olarak ustaca
kullanmis olmasi, ticiinciisii ise Uist diizey baglama icracist olmasidir.

Orhan Gencebay ve Eserlerinde Bati Miizigi, Tiirk Miizigi (Halk
Miizigi, Sanat Miizigi) Etkileri

Orhan Gencebay, alt1 yaginda temel bat1 miizigi egitimi alarak miizige ilk
adimlarin1 keman ve mandolin ile atmistir. Halk miizigine ve baglamaya olan
hayranligi sebebi ile 7 yasinda baglama ile tanigmistir. Miizigin her tiirline
merakli olan Gencebay, 12-13 yaslarinda Tiirk sanat miizigi ve tambur,
sonrasinda ise diinya miizikleriyle ilgilenmistir. Gencebay, Bati, halk ve sanat
miiziklerinin temel 6zellikleri, prensipleri ve yapilarinin yani sira kendince
yaptig1 arastirmalar ile bu miizik tiirlerinin kiltiirlerini kiigiik yaslarda
arastirarak 6grenmeye calismis, eserlerinde 6zellikle caz, rock ve Tiirk miizigini
harmanlamaya ¢alismistir. “Yorgun Gozler” adli eseri bu harmanlamaya 6rnek
olarak gosterilebilir. Gencebay bu eserinde Orta Asya ve Amerika ile bir koprii
kurdugunu ifade etmektedir (Hakan, 2001: 13-14-15-68).

Meral Ozbek (2013) kitabinda, Orhan Gencebay’in bazi eserlerini analiz
etmistir. Bunlardan “Batsin Bu Diinya” adli nihavent makamimnda meyan
lizerinde ussak bir yap1 izleyen eserde Tiirk Miizigi ve Bati Miizigi sazlarinin
kullanildigindan bahsetmistir. “Hatasiz Kul Olmaz” adl eserde miiziksel olarak
bati diizenlemesinin hakim oldugu, orkestrada bas, bateri, obua, trompetle
birlikte baglamanin Orta Anadolu tarzinda (Ankara Tezene Tavri)! icrasi ile tam
olarak sentez eser oldugunu ifade etmektedir. Orhan Gencebay’in “Yarabbim”
adli eserinde ise muhayyer kiirdi makaminin icerisinde acemasiran geckisi
oldugu, ritim olarak serbest ve bat1 etkisinin ardindan diiyek ritim kullanildig1
ve orkestrada yayli, klavye ve birgok Tiirk miizigi enstriimanina solo verildigi
ve 6nemli dlgiide Tiirk Sanat Miizigi 6zelligi tasidigim ifade etmistir (Ozbek,
2013: 276-278)

1. Yontem

Bu ¢alisma nitel bir arastirma olup, betimsel aragtirma yontemi ve durum
calismasi modeli kullanilmigtir. Nitel arastirmayi, “gézlem, goriisme ve

I “Ankara Tezene Tavr1” ifadesi, yapilan goriismede Orhan Gencebay tarafindan
kullanilmigtir.
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dokiiman analizi gibi nitel veri toplama tekniklerinin kullanildig, algilarin ve
olaylarin dogal ortamda gercekci ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina
yonelik nitel bir siirecin izlendigi aragtirma” olarak tanimlamak miimkiindiir
(Yildirim ve Simsek, 2016, s. 39). Nitel aragtirma, disiplinler aras1 biitiinciil bir
bakis acisini esas alarak, aragtirma problemini yorumlayict bir yaklasimla
incelemeyi benimseyen bir yontemdir. Uzerinde arastirma yapilan olgu ve
olaylar kendi baglaminda ele alinarak, insanlarin onlara yiikledikleri anlamlar
acisindan yorumlanir (Altunisik ve digerleri, 2010: 302). Arastirmanin tiiriine
uygun olarak veri toplama teknigi ile veri ¢éziimleme teknigini kullanilip,
sanatgiya ait albiimlerden tesadiifen secilen bir tanesinde yer alan on eserin,
disiplinlerarasi biitlinciil bir bakis acis1 esas alinarak miiziksel ve edebi yonden
incelemesi yapilmistir.

Nitel arastirmada ¢ogunlukla {i¢ tiir veri toplanir: 1. Cevreyle ilgili veri;
arastirmanin yapildigi ¢evrenin psiko-sosyal, kiiltiirel, demografik ve fiziksel
ozelliklerine iliskindir. 2. Siiregle ilgi veri; aragtirma siiresince neler olup bittigi
ve bu olanlarin arastirma grubunu nasil etkiledigine iliskindir. 3. Algilara iligkin
veriler ise; arastirma grubuna dahil olan bireylerin siireg hakkinda
diisindiiklerine iliskindir. Bu ii¢ tiir veriyi toplamak i¢in arastirmaci en yaygin
olarak ii¢ tir yontem kullanir; goriisme, gozlem ve yazili materyallerin
incelenmesidir. Nitel yontemlerden en sik kullanilant goriismedir. Goriisme,
insanlarin bakig agilarini, 6znel deneyimlerini, duygularii, degerlerini ve
algilarin1 ortaya koymada kullanilan oldukga giiglii bir yontemdir. Goriisme
stirecinin, gézlem ve yazili dokiimanlardan elde edilen verilerle desteklenmesi
arastirmanin gecerliligini ve giivenilirligini arttirmaktadir (Yildirim ve Simsek,
2016: 40-41).

1.1. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini Orhan Gencebay albiimleri, drneklemini ise 14
Ocak 1975 tarihinde Orhan Gencebay'in Kervan Plak firmasindan ¢ikardigi
“Batsin Bu Diinya” albiimiinde yer alan giiftesi ve bestesi kendisine ait on eser
olusturmaktadir.

1.2. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirmanin yontemine uygun olarak ¢alismada gozlem, goriigme ve
dokiiman analizi yapilmistir. Goriismede Orhan Gencebay’a genel olarak
miizisyenlik seriiveni ve aragtirmanin 6rneklemini olusturan albiimde yer alan
on eserin makam, usil ve edebi yapisi ile ilgili gorislerini almak {izere
yapilandirilmamig goriisme sorulari yoneltilmistir.

Goriisme sonrasinda elde edilen veriler miiziksel ve edebi olmak {izere
analiz edilmistir. Edebi analiz i¢in edebiyat kurami, miiziksel analiz i¢in ise
Tiirk Sanat Miizigi makam ve usil kuramina gore betimlenmistir.
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2. Bulgular

Calismanin bu boliimiinde Orhan Gencebay’a ait “Batsin Bu Diinya”
albiimiinde yer alan on eser; makam, usil ve edebi bakimdan analiz edilmistir.
Eserler; Batsin Bu Diinya, Hayat Kavgasi, Benim Diinyam, Ben Dogarken
Olmiisiim, Sevmiyorum Deme, Duyun Beni, Bir Araya Gelemeyiz, Dertler
Benim Olsun, Goniil ve Sen Hayatsin Ben Omiir olarak belirlenmistir.

2.1. “Batsin Bu Diinya” Adh Eserin Miiziksel ve Edebi Analizi

Orhan Gencebay’in 1975 yilinda besteledigi “Batsin Bu Diinya” adli
esere ait dnce miiziksel olarak makam ve ustl sonra ise edebi analizine iligkin
asagidaki bulgulara ulasilmistir:

Miiziksel Analiz
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Sekil 3. Neva Perdesinde Kiirdi Makam Dizisi (Aydemir, 2014)
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Sekil 5: “Batsin Bu Diinya” Adli Eserde Kullanilan Ikinci Usiil
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e Eserin, Tiirk miizigi makamlarindan nihavent makaminin seyir 6zelligi
olan inici-¢ikict yonii ve gesnileri ile makama benzemekle birlikte makamin
karar sesi olan rast perdesinde karar vermedigi i¢in nihavent makaminin (Sekil
2) seyir 6zelliklerini tam olarak tagimadig1 ve dolayistyla neva perdesinde kiirdi
makam dizisinde (Sekil 3) oldugu,
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o Eserde, nihavent makaminda kullanilan neva perdesinde kiirdi ve ussak
cesnilerin yer aldigi,

e Eserin, tizlerdeki genisleme ile tiz neva perdesine, pestlerdeki
genisleme ile yegah perdesine genisledigi (Sekil 1),

e Eserde, Tiirk miizigi usillerinden diiyek ustliiniin (Sekil 4, 5) iki kalip
olarak kullanildig: bulgularina ulagilmistir.

Edebi Analiz

Batsin Bu Diinya

Yaziklar olsun, yaziklar olsun/Kaderin bdylesine, yaziklar olsun

Her sey karanlik, nerde insanlik/Kula kulluk edene yaziklar olsun

Batsin bu diinya, bitsin bu ritya/Aglatip da giilene, yaziklar olsun

Dogmamus ¢ileler, yasanmamis dertler/Hasret ¢ceken goniil, benim mi olsun

Ben ne yaptim, kader sana / Mahk(im etti, beni bana

Her nefeste, bin sitem var / Sikdyetim Yaradan’a, sikdyetim Yaradan’a

Sagiran sen mi yoksa ben miyim bilemedim / Oyle bir dert verdin ki, kendime
gelemedim

Cikmaz bir sokaktayim, yolumu bulamadim / Of...of...of...

Ben mi yarattim, ben mi yarattim / Derdi 1stirabi, ben mi yarattim

Gilinah zevk olmusgsa, vefa yorulmugsa / Diizen bozulmussa, ben mi yarattim

Batsin bu diinya, bitsin bu riiya / Asksiz gegen 6mriime, yaziklar olsun

Dogmamis ¢ileler, yaganmamis dertler / Hasret ¢eken goniil, benim mi olsun.

Ben ne yaptim, kader sana / Mahkdm etti, beni bana

Her nefeste, bin sitem var / Sikdyetim Yaradan’a, sikdyetim Yaradan’a

Sagiran sen mi yoksa ben miyim bilemedim / Oyle bir dert verdin ki, kendime

gelemedim

Cikmaz bir sokaktayim, yolumu bulamadim /Of...of...of...

o Giiftede, yasanan olumsuzluklara ¢are arayan birinin birinci agizdan
anlatildig,

e Serbest Olciiyle yazilan giiftenin ahenk unsurlarindan mani tipi uyak
diizeninde ve lirik siire yakin olup, siir biriminin 8 dortliik ve 32 misradan
olustugu,

e Akilda yer alan sorularin cevabi bilindigi halde "Ben ne yaptim kader
sana? Diizen bozulmussa, ben mi yarattim? Derdi istirabi, ben mi yarattim?
Sasiran sen mi yoksa ben miyim bilemedim" ifadeleriyle bilmezlikten gelmis,
tecahiil-i Arif sanatim1 kullanmuigtir. “Ben mi yarattim, ben mi yarattim,

sikdyetim Yaradan’a, sikayetim Yaradan’a” sozlerini iki kez tekrarlamak
suretiyle ise tekrir sanatina bagvuruldugu,

e Bir¢ok kez “of” nidasma yer verilmesi ile hem bir seslenis hem de
duygularin bastirtlmasi niteliginde oldugu bulgularina ulasilmistir.
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2.2. “Hayat Kavgas1” Adh Eserin Miiziksel ve Edebi Analizi

Orhan Gencebay’in 1972 yilinda besteledigi “Hayat Kavgasi” adli esere
ait once miiziksel olarak makam ve usil sonra ise edebi analizine iligskin
asagidaki bulgulara ulagilmistir:

Miiziksel Analiz
Geniglemi bélge
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Sekil 8: “Hayat Kavgast” Adli Eserde Kullanilan Usiil
e Eserde, muhayyer perdesinde yapilan ussak ve hiiseyni cesniler ile
muhayyer kiirdi makaminin seyir 6zelliklerini tasidigr ve dolayisiyla Tiirk
miizigi makamlarindan muhayyer kiirdi makaminda (Sekil 7) oldugu,

e Eserde, Tiirk miizigi ustllerinden nim sofyan usiliin (Sekil 8) velveleli
bi¢iminin kullanildig1 bulgularina ulasiimustir.

Edebi Analiz

Hayat Kavgasi

Bir ugurum oldu hayat / Dokunsan diisecekmis gibiyim

Gel de kurtar beni benden / Sanki 6lecekmis gibiyim

Sard1 kollarimi dert gemberi / Kader tuzagina diismiis gibiyim

Bir yanda hayat kavgasi var / Bir yanda askin 1stirabi

Tek bagima nasil yasarim ben / Dindirecek sensin bu azabi

Gel beraber ¢ikalim bu yollara / Yalniz ¢ekilmiyor diinyanin kahri

Giilmek mi zor aglamak m1/ Yoksa istiraptan zevk almak mi1?
Olmek desen kolay degil / Bilmem benimkisi yasamak mi?

Bir 6miirliik gézyas1 doktiim her giin/Hayat ac1 ¢ekip aglamak m1?
Bir yanda hayat kavgasi var / Bir yanda askin 1stirabi

Tek bagima nasil yasarim ben / Dindirecek sensin bu azabi

Gel beraber ¢ikalim bu yollara / Yalniz ¢ekilmiyor diinyanin kahri.

e Giftede umut ve umutsuzluk arasinda savas veren insanlarin ig
diinyalariin ifade edildigi,
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o Sade bir islup icerisinde etkileyici bir anlatim ile serbest hece vezninin
kullanildig1 ve lirik siire yakin oldugu, hece sayilarinin misralarda farkliliklar
gosterdigi,

e Misra sonlarinda yer alan redif ve kafiyeler ile akiciligi saglayan ahenk
unsurlarina yer verilerek ritimsel diizenin saglandigi,

e “Bir ugurum oldu hayat” benzetme sanatina yer vermek suretiyle
mecazi ifadeler kullanildigs,

e “Gel beraber ¢ikalim bu yollara” dizeleriyle seslenmelerde (nida)
bulunuldugu.

e “Giilmek mi aglamak mi1 yoksa istiraptan zevk almak mi1”, “benimki

yasamak m1”, “tek basima nasil yasarim ben” gibi dizelerle cevabin bilindigi
ancak bilmezlikten gelinerek tecahiil-i Arif ve istifham sanatinin kullanildigi,

e “Glilmek mi zor aglamak mi1” dizesinde tezat sanatina yer verildigi
bulgularina ulagilmisgtir.

2.3. “Benim Diinyam” Adh Eserin Makam, Usiil ve Edebi Analizi

Orhan Gencebay’in 1973 yilinda besteledigi “Benim Diinyam” adli esere
ait Once miiziksel olarak makam ve usil sonra ise edebi analizine iligkin
asagidaki bulgulara ulagilmistir:

Miiziksel Analiz
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Sekil 10: Kiirdi Makam Dizisi (Aydemir, 2014)
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Sekil 11: “Benim Diinyam” Adl Eserde Kullanilan Birinci Usil
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Sekil 12: “Benim Diinyam” Adli Eserde Kullanilan Ikinci Usil

e Eserin, seyir ozellikleri itibariyle Tiirk miizigi makamlarindan kiirdi
(Sekil 10) makaminda oldugu,

o Eserde, muhayyer perdesinde kiirdi ¢esnisi, ¢argdh perdesinde ¢argah
¢esnisi, neva perdesinde buselik ¢esnisi, gerdaniye perdesinde ise buselik ¢esnisi
oldugu,

o Eserin tizlerde tiz neva perdesine kadar genisledigi (Sekil 9),

o Eserde, Tiirk miizigi ustillerinden “Diiyek” ve “Nim Sofyan” usiliiniin
velveleli bigimlerinin (Sekil 11, 12) kullanildig1 bulgularina ulasilmistir.

Edebi Analiz

Benim Diinyam

Sen benim i¢imde bir korkulu ritya/Her giin sevip sardigim bir hiilyasin
Yokluk atesten gomlek/Sensizlik 6liim gibi

Riiyam, hiilyam, benim diinyamsin

Kanimda, canimda, alin yazimda/Bir sen varsin bir de ben su diinyada
Nazar degmesin sana/Eller degmesin sana

Sensizlik 6liim bana

Seni benim gibi seven bulamazsin/Tanrim bu rityadan hi¢ uyandirmasin
Omriin vefas1 yok/Korkum askimdan ¢ok

Gonliim sensiz kalmasin

Korkulu rityam /Giilen bahtimsin

Sen benim, sen benim, sen benim diinyamsin

Hepimizin hayati iki kelime / Bir varmis bir yokmus su alemde

Bir giin sana doymadan gd¢iip gidersem eger / Son nefeste adin dilimde
Her sey sende baglar / Seninle biter

Sevilmek timidi sevmekten beter

Nazar degmesin sana/Eller degmesin sana

Sensizlik 6liim bana

Seni benim gibi seven bulamazsin/Tanrim bu rityadan hi¢ uyandirmasin
Omriin vefas1 yok/Korkum askimdan gok

Gonliim sensiz kalmasin

Korkulu rityam / Giilen bahtimsin

Sen benim, sen benim, sen benim diinyamsin.
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o Eserin giiftesinin serbest nazim bigimi ile lirik siire yakin oldugu,

e Misra sonlarinda yer alan “sana-bana, yok-cok” ve “hiilyasin,
diinyamsin, bulamazsin, uyandirmasin” sozleri arasinda ses benzerlikleri
oldugu,

e “Riiyam/hiillyam, benim diinyamsin/giilen bahtimsin” ifadeleriyle
tesbih sanatinin ¢esitlerinden olan tesbih-i belig (gilizel benzetme) sanatinin
kullanildig1 bulgularina ulasilmistir.

2.4. “Ben Dogarken Olmiisim” Adh Eserin Miiziksel ve Edebi
Analizi

Orhan Gencebay’in 1973 yilinda besteledigi “Ben Dogarken Olmiisiim”
adl1 esere ait dnce miuziksel olarak makam ve usil sonra ise edebi analizine
iliskin asagidaki bulgulara ulasilmistir:

Miiziksel Analiz
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Sekil 16: “Ben Dogarken Olmiisiim” Adli Eserde Kullanilan Ikinci Usiil
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e Eserin, seyir Ozelliklerini tasimasi bakimindan Tirk miizigi
makamlarindan rast makaminda (Sekil 14) oldugu,

e Eserin, tizlerde tiz hiiseyni perdesine kadar genisledigi (Sekil 13),
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e Eserde, Tiirk miizigi usillerinden sofyan usliiniin iki ayr velveleli
bi¢iminin ($ekil 15, 16) kullanildig1 bulgularina ulagilmistir.
Edebi Analiz

Ben Dogarken Olmiisiim

Dostta vefa hayir yok / Felek dersen insafsiz
Gelen vurmus giden vurmus / Sabir dersen faydasiz

Ne sevgide ne askta / Ne hayatta giilmiisiim
Istirabim dogustan / Ben dogarken 6lmiigiim

Bu diinyada rahat yok / Oliim belki kurtulus
Al canimi Ya Rabbim / Bitsin artik kahrolus

Bir duaydin dilimde / Tek timittin 6mriimde
Kader vurdu felek aldi / Askim kaldi génliimde

Gonliim 1ss1z bir yolda / Siiriiklenip yiiriiyor
Almig diinya derdini / Son iimide gidiyor

Bu diinyada rahat yok / Oliim belki kurtulus
Ey sevgilim nerdesin / Bitsin artik kahrolug

e Eserin giiftesinde 7’li ve serbest hece vezninin kullanildigi,

e Misra sonlarinda yer alan “insafsiz/faydasiz, giilmiisiim/6lmiisiim,
kurtulus/kahrolus, dilimde/6mriimde/gonliimde, yliriiyor/gidiyor”
kelimelerinde ses benzerlikleri ile kafiye oldugu,

e “Ey sevgilim nerdesin” ifadesi ile nida sanati, “Kader vurdu felek ald,
Felek dersen insafsi1z” dizelerindeki felek ve kader kelimeleri ile teshis sanatinin
kullanildig1 bulgularina ulagilmistir.

2.5. “Sevmiyorum Deme” Adh Eserin Miiziksel ve Edebi Analizi

Orhan Gencebay’in 1975 yilinda besteledigi “Sevmiyorum Deme” adli
esere ait dnce miiziksel olarak makam ve usil sonra ise edebi analizine iliskin
asagidaki bulgulara ulagilmistir:

Miiziksel Analiz
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Sekil 17: “Sevmiyorum Deme” Adli Eserde Kullanilan Sesler

270



ZfWTVol 16, No.1 (2024) 255-282 // DOI: 10.46291/ZfWT/160117

Buselik makamm dizileri
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Sekil 21: “Sevmiyorum Deme” Adli Eserde Kullamlan Ugiincii Usil
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e Eserin, Tiirk miizigi makamlarindan buselik makaminda oldugu (Sekil 18),

¢ Eserde, neva ve gerdaniye perdesinde rast ¢esnisinin kullanildigi,

2 Orhan Gencebay 6zellikle baglamada orta telde “Sol” perdesini karar olarak aldigini ve bu
sayede kendisinin daha genis bir ses alanina sahip oldugunu ifade etmistir. “Sevmiyorum
Deme” adli eserinin buselik makaminda oldugunu fakat bestelerken baglamada “Sol”
perdesini yani “Rast” perdesini karar ses olarak kullandigini ifade etmistir (Orhan Gencebay,
Kisisel Iletisim, May1s 03, 2019) Bu nedenle buselik makaminin rast perdesine gogiiriilmiis
hali ek bilgi olarak verilmistir.
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e Eserin, pestlerde kaba rast perdesine, tizlerde ise tiz gerdaniye perdesine
kadar genisledigi (Sekil 17),

e Bazi boliimlerde pentatonik yapilarm kullanildigi,

o Tiirk miizigi ustllerinden nim sofyan usiliiniin {i¢ ayr1 velveleli bigiminin
(Sekil 19, 20. 21) kullanildig1 bulgularma ulagilmistir.

Edebi Analiz

Sevmiyorum Deme

Off... Off.. Offf... Offf...

Bana bir seyler soyle teselli bulayim / Beni saran bu dertten biraz kurtulayim
Ne istersen sOyle sevmiyorum deme / Yeter ki feryadimi susturayim
Raziyim her seye 6l desen de / Gormek yeter bana giilmesen de

Sevgilim ol demem arkadas gibi / Sev beni kalbini vermesen de

Oyle sevdim seni dyle sevmisim ki / Sevsen de raziyim sevmesen de

Off... Off.. Off.. Off...

Ister misin agkindan bir deli olayim / Ister misin bir berdus serseri olayim
Dalga dalga cosan bir dumana doéndiim / izin ver génliime durulayim
Raziyim her seye 61 desen de / Gérmek yeter bana giilmesen de

Sevgilim ol demem arkadas gibi / Sev beni kalbini vermesen de

Oyle sevdim seni 6yle sevmisim ki / Sevsen de raziyim sevmesen de

e Eserin giiftesinde diizenli bir kafiye semas1 bulunmadig,

e Dize sonlarinda “bulayim/kurtulayim/susturayim, desen de/giilmesen
de/vermesen de/sevmesen de, deli olayim/serseri olayim/durulayim”
ifadeleriyle kendi iclerinde ses ahengi ve ritimsel uyumu saglamak amaciyla
kelimelerde ses benzerliklerinin oldugu,

e Ses uyumlarini ve ezgisel biitiinliigii saglamak amaciyla misra sonunda
“-de/ -da” ve “ki” baglacina, “gibi” benzetme edatina yer verildigi,

o Giriste ve nakarat boliimlerinden sonra “off...” nidalar1 ile kelimelerle
ifade edilemeyen siddetli duygularin {inlemlerle anlatmak suretiyle soz
sanatlarindan nida (seslenme sanati) ve tesbih sanatina yer verildigi bulgularina
ulagilmustir.

2.6. “Duyun Beni” Adh Eserin Miiziksel ve Edebi Analizi

Orhan Gencebay’in 1974 yilinda besteledigi “Duyun Beni” adli esere ait
once miiziksel olarak makam ve usiil sonra ise edebi analizine iligskin agagidaki
bulgulara ulagilmistir:

Miiziksel Analiz
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Sekil 22: “Duyun Beni” Adli Eserde Kullanilan Sesler
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Sekil 24: “Duyun Beni” Adli Eserde Kullamilan Usil

e Eserin, seyir Ozelliklerini tasimast bakimindan Tirk miizigi
makamlarindan rast makaminda (Sekil 23) oldugu,

e Eserde, muhayyer perdesinde ussak g¢esnisi, segdh perdesinde segah
¢esnisi, neva perdesinde rast ¢esnisi ve diigah perdesinde ugsak ¢esnisi yaptigi,

e Eserin, tizlerde tiz acem perdesine kadar genisledigi (Sekil 22),

e Eserin, 9. dlgiisiine kadar serbest keman boliimiinde herhangi bir usil
yapisina rastlanmadigi, 9. dl¢liden itibaren Tiirk miizigi ustllerinden diiyek
us(liin velveleli bigiminin (Sekil 24) kullanildig1 bulgularina ulasilmistir.
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Edebi Analiz

Duyun Beni

Agla gozlerim agla zamanidir / Askimin simdi son baharidir
Bu yagmur bu riizgar bu firtina / Génliimiin isyan: feryadidir
Ey sevgilim ey kaderim / Ey bu diinya iimitlerim

Duyun beni duyun beni / Beni benden siz ¢aldiniz

Simdi yalniz biraktiniz / Verin beni verin beni

Ne baharda nese / Ne goziimde yas kaldi
Askin matemine sarin beni / Alin beni sarin beni

Bu askin hikayesi boyle bitti / Yoksulluk beni benden senden etti
Gonliime sev diyen kadere bak / Askimi1 dmriime haram etti

Ey sevgilim ey kaderim / Ey bu diinya iimitlerim

Duyun beni duyun beni / Beni benden siz ¢aldiniz

Simdi yalniz biraktiniz / Verin beni verin beni

Ne baharda nese / Ne goziimde yas kaldi
Askin matemine sarin beni / Sarm beni duyun beni / Alin beni verin beni

o Eserin giiftesinde sevgi temasinin islendigi ve serbest nazim bigiminde
lirik siir tiiriiniin kullanildigi,

e Hece sayilarinin 8’li, 10’lu ve serbest durumda oldugu,

e “Ey sevgilim, ey kaderim, ey diinya timitlerim” nidalariyla seslenme
sanatinin kullanildigs,

e Yagmurlarin, riizgarlarin goniilde kopan firtinalara benzetilen mecazi
ifadeler ile tesbih sanatina yer verildigi bulgularma ulagilmustir.

2.7. “Bir Araya Gelemeyiz” Adh Eserin Miiziksel ve Edebi Analizi

Orhan Gencebay’in 1975 yilinda besteledigi, “Bir Araya Gelemeyiz” adli
esere ait once miiziksel olarak makam ve usil sonra ise edebi analizine iliskin
asagidaki bulgulara ulagilmistir:

Miiziksel Analiz

Yegah'ta Rast beglisi Yerinde Ussak Dortliisii Nevi'da Buselik Beslisi
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Sekil 25: “Bir Araya Gelemeyiz” Adli Eserde Kullanilan Sesler

Tizlerde Genislemis Bolge
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Sekil 28: “Bir Araya Gelemeyiz” Adli Eserde Kullamilan Ikinci Usiil
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e Eserin, seyir 6zellikleri bakimindan Tiirk miizigi makamlarindan ussak
makaminda (Sekil 26) oldugu,

e Eserde, karcigar gecki, neva perdesinde ussak ¢esnisi ve rast
perdesinde rast ¢esnisi oldugu,

e Eserde, pentatonik yapinin kullanildigi,
o Eserin, tizlerde tiz acem perdesine kadar genisledigi (Sekil 25),

e Eserde, bazi baglama partilerinde Yozgat ve Ankara tezene tavirlarinin
kullanildig,

e Eserde, Tirk miizigi ustllerinden nim sofyan ustliiniin velveleli
biciminin ($ekil 27, 28) kullanildig1 bulgularina ulasilmistir.

Edebi Analiz

Bir Araya Gelemeyiz

Yiice daglar bizi bizden ayirmis / Arkasini géremeyiz sevdigim
Ferhat bir zamanlar delmis diyorlar/Dag bir degil delemeyiz sevdigim
Baban maagima harglik diyormus/Anan milyarlarca baslik diyormus
Kisacasi bu ig olamiyormus / Bir araya gelemeyiz

Bir araya gelemeyiz sevdigim

Dag bir degil demis idim 6nceden / Bilen bilir payin alir bu sézden
Diinya sahit olsun biz bu gidisle / Ahrette de giilemeyiz sevdigim
Tanrim ahrette de varsa bu daglar/igim yanar bagrim yanar kan aglar
Dért kitabin hangisine bu sigar / Bunlar sirdir bilemeyiz

Bunlar sirdir bilemeyiz sevdigim

Kara sevda yazilmiyor kagida / Giinler asir gibi gelir Nihat’a
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Oliim bu hayattan iyi olsa da / Elde degil 6lemeyiz sevdigim

Baban maagima harglik diyormus/Anan milyarlarca baslik diyormus
Kisacasi bu i olamiyormus / Bir araya gelemeyiz

Bir araya gelemeyiz sevdigim

o Eserin giiftesinde siir tlirlerinden lirik siirin hakimiyetinde ve 11°li hece
Olciisiinde oldugu,

e “Yiice daglar bizi bizden ayirmig/Arkasini géremeyiz sevdigim, Ferhat
bir zamanlar delmis diyorlar/Dag bir degil delemeyiz sevdigim” ifadeleri ile
herkes tarafindan bilinen gegmisteki iinlii bir kisiye, bir olaya onu animsatmaya
isaret ederek Ferhat ile Sirin’e gizli benzetme yapmak suretiyle “Telmih”
sanatinin kullanildig1 bulgularina ulasilmistir.

2.8. “Dertler Benim Olsun” Adh Eserin Miiziksel ve Edebi Analizi

Orhan Gencebay’in 1975 yilinda besteledigi “Dertler Benim Olsun” adli
esere ait dnce miiziksel olarak makam ve usil sonra ise edebi analizine iligkin
asagidaki bulgulara ulagilmistir:

Miiziksel Analiz
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Sekil 29: “Dertler Benim Olsun” Adli Eserde Kullanilan Sesler
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Sekil 30: Nihavent Makam Dizisi (Aydemir, 2014)
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Sekil 32: “Dertler Benim Olsun” Adli Eserde Kullanilan Ikinci Usil
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Sekil 33: “Dertler Benim Olsun” Adli Eserde Kullanilan Ugiincii Usiil

e Eserin, seyir Ozelliklerini tagimasi bakimindan Tirk mizigi
makamlarindan nihavent makaminda (Sekil 30) oldugu,

o Eserde, neva perdesinde hicaz ve ussak ¢esnisi yapildigi,
o Eserin, tizlerde tiz nim hisar perdesine kadar genisledigi (Sekil 29),

e Eserde, Tiirk miizigi usillerinden diiyek usilii ve sofyan usiliin
velveleli bigiminin (Sekil 31, 32, 33) kullanildig1 bulgularina ulasilmistir.

Edebi Analiz

Dertler Benim Olsun

Bir zamanlar benim sevgilimdin / Yanimdayken bile hasretimdin
Simdi bagka bir agk buldun / Mutluluk senin olsun
Dertler benim, ¢ile benim / Hayat senin senin olsun

Ben daha ne cile, dertlere yolcuyum / Ben alnina dert yazilan kader mahkiimuyum
Fark etmez yasamam, sen mesut ol yeter / Dertler bana goniil vermis / Ben agk
sarhosuyum

Dilerim her arzun gercek olsun / Hayat bu sansin hep agik olsun

Hatiralar, hasret benim / Omriim senin senin olsun

Dertler benim, ¢ile benim / Hayat senin senin olsun

Bir giin daha gegti yine sensiz / Askim agliyor bak, sessiz sessiz
Care bensiz, ben garesiz / Umidim senin olsun
Sana gelen dertler benim / Mutluluk senin olsun

Isterdim 6mriimiiz / Gegseydi beraber

Ister miydim ayrihig1 giilseydi su kader / Ben gile dert dolu

Sen timitler yolu / Simdi sensiz bak seninle / Gegiyor mevsimler
Bir zamanlar benim sevgilimdin / Yanimdayken bile hasretimdin
Simdi bagka bir agk buldum / Mutluluk senin olsun

Dertler benim hasret benim / Omriim senin senin olsun

o Ask temasi islenen giiftenin serbest 6l¢ii ve lirik tarzda oldugu,

e Misra sonlarinda “sevgilimdin/hasretimdin, yolcuyum/mahkimuyum,
beraber/kader” gibi kullanilan ses benzerlikleri ile ritimsel diizen ve ahenkli
vurgular akiciliginda oldugu,

e “Ben daha ne gile, dertlere yolcuyum / Ben alnina dert yazilan kader
mahkimuyum” mecazi ifadeler ile sadelik igerisinde siislii bir dilin kullanildigi,
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o “Asgkim agliyor” ve “Dertler bana goniil vermis” gibi benzer ifadeler
ile yasanan yogun duygularin, agladig1 anlatilan soyut kavramlar (ask, dertler)
ile “Teshis” sanatinin kullanildig1 bulgularina ulagilmistir.

2.9. “Goniil” Adh Eserin Miiziksel ve Edebi Analizi

Orhan Gencebay’m 1972 yilinda besteledigi “Goniil” adli esere ait dnce
miiziksel olarak makam ve usil sonra ise edebi analizine iligkin asagidaki
bulgulara ulagilmistir:

Miiziksel Analiz

Sekil 34: “Goniil” Adl Eserde Kullanilan Sesler
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Sekil 35: Nihavent Makam Dizisi (Aydemir, 2014: 88)
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Sekil 37: “Goniil” Adli Eserde Kullanilan Ikinci Usiil
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e Eserin, seyir Ozelliklerini tasimasi bakimindan Tirk miizigi
makamlarindan nihavent makaminda (Sekil 35) oldugu,

o Eserde neva perdesinde ussak cesnisi oldugu (Sekil 34),

e Eserin, Tirk miizigi usillerinden diyek usili ve sofyan usiliiniin
velveleli bi¢ciminin (Sekil 36, 37) oldugu bulgularina ulagilmistir.
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Edebi Analiz
GoOniil

Nedir bu ¢ektigim senden / Goniil derdin hi¢ bitmiyor

Yedigin darbelere bak / Bu da m1 sana yetmiyor goniil
Her ¢icekten bal alirsin / Her gordiigiinle kalirsin

Sen kendini ne sanirsin / Belki bir giin uslanirsin goniil

Uslan artik deli goniil / Bak gelip gegiyor Omiir
Uslan artik deli divane goniil

Diinya sana kalir sanma / Gelecegi diinden sorma

Her giin gordiigiin rityay1 / Aldanip ta hayra yorma goniil
Hepimiz bir misafiriz / Zaman gelince gogeriz

Ecel aci1 can alirken / Her seyimizden geceriz goniil

Uslan artik deli goniil / Bak gelip gegiyor Omiir
Uslan artik deli divane goniil

e Misra sonlarinda bulunan “alirsin/kalirsin/sanirsin,
sanma/sorma/yorma, goceriz/gegeriz” gibi kelimelerde bulunan ses uyumlari ile
redif ve kafiye unsurlarma yer verildigi,

o Eserde, sanki karsisinda bir insan varmig gibi goniil ile sohbet etmek
suretiyle kisilestirme sanatinin kullanildigi,

e Her firsatta goniile seslenerek nida sanatinin 6zenle kullanildigi,

o Gonill kelimesi “yetmemek, uslanmak, sanmak, aldanmak”
kavramlariyla insan yerine konularak teshis sanat1 yapildigi,

e “Her ¢igekten bal alirsin” ifadeleri ile istiare yapildigi,

 Gonliin uslanmasi igin cevabi bildigi halde bilmezlikten gelerek
stirekli ona sdzde soru climleleri kullanarak tecahtil-i Arif sanatinin kullanildig:
bulgularina ulagilmistir.

2.10. “Sen Hayatsin Ben Omiir” Adh Eserin Miiziksel ve Edebi
Analizi

Orhan Gencebay’in 1973 yilinda besteledigi, “Sen Hayatsin Ben Omiir”
adli esere ait dnce miiziksel olarak makam ve Usil sonra ise edebi analizine
iliskin asagidaki bulgulara ulasilmistir:

Miiziksel Analiz
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Sekil 38: “Sen Hayatsin Ben Omiir” Adl Eserde Kullamlan Sesler
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Sekil 40: “Sen Hayatsin Ben Omiir” Adli Eserde Kullanilan Usil
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e Eserin, seyir Ozelliklerini tasimasi bakimindan Tirk miizigi
makamlarindan muhayyer makaminda (Sekil 39) oldugu,

e Eserde, neva perdesinde rast ¢esnisi yapildigt (Sekil 38),

e Eserin, Tirk miizigi ustllerinden diiyek usiliinde (Sekil 40) oldugu
bulgularina ulagilmisgtir.

Edebi Analiz

Sen Hayatsin Ben Omiir

Sanki ben yalniz seni / Sevmek i¢in dogmusum

Kagma benden ben seninle / Ben agkinla var olmusum

Ya sen bana gel ya ben geleyim / Sevdim diyorsun nerden bileyim
Hasret zehrini i¢irme bana / Seninle dogdum senle giileyim

Sen hayatsin ben 6miir / Sen olmazsan bu can 6liir

Hasretin agkin bir alev / Sev de sussun su goniil

Yok deme bana sende her sey / Sende ask var mutluluk var
Kagma benden seni senden / Cok seven kalp bende var

Diinyaya bir daha gelsem / Seni severdim

Can bedende nasil ise / Ben de seni dyle sevdim

Sen yasanansin ben de yasayan / Sen aglatansin ben aglayan
Evvel demistim heves degilsin / Beni hayata sensin baglayan
Sen hayatsin ben 6miir / Sen olmazsan bu can 6liir

Hasretin agkin bir alev / Sev de sussun su goniil

Yok deme bana sende her sey / Sende agk var mutluluk var
Kagma benden seni senden / Cok seven kalp bende var

¢ Eserin giiftesinde sevgi, ask temalarinin islendigi, lirik siir tiiriinde ve 7°1i
hece 6lgiisiiyle yazildigi,

¢ “Sen hayatsin ben 6miir/Sen olmazsan bu can 6liir, Yok deme bana sende
her sey/ Sende agk var mutluluk var” dizelerinde hayat- 6liim, var - yok zitlik
kavramlari ile tezat sanatinin kullanildig,
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e Misra sonlarinda yer alan “dogmusum/var olmusum,
geleyim/bileyim/giileyim, yasayan/aglayan/baglayan” kelimelerinde yer alan
ses benzerlikleri ile redif ve kafiyelerin kullanildigs,

e Sevgisini, agkin1 ve bu agkin verdigi hasreti kendini yakan bir aleve
benzetildigi, sevgiliye duyulan 6zlemin zehir kabul edilmesiyle benzetme
sanatinin yapildigi,

o Sevgiliye kavugamayan gonliin, insana ait bir 6zellik olan durmaksizin
konustugunu dile getirmek suretiyle kisilestirme sanatinin kullanildig
bulgularina ulasilmisgtir.

Sonuc ve Oneriler

Orhan Gencebay’in 14 Ocak 1975 tarihinde Kervan Plak firmasi
tarafindan ¢ikarilan “Batsin Bu Diinya” isimli albiimiinde yer alan on eserinin
miiziksel (makam, ustil) ve edebi analizleri sonucunda;

e Tiirk miizigi makam kuramina gore bir eserin neva perdesinde kiirdi
makam dizisinde, bir eserin muhayyer kiirdi makaminda, bir eserin kiirdi
makaminda, iki eserin rast makaminda, iki eserin nihavent makaminda, bir
eserin buselik makaminda, bir eserin ussak makaminda ve bir eserin ise
muhayyer makaminda oldugu sonucuna ulastlmistir.

o Tiirk miizigi ustl kuramina gore dort eserin diiyek usilii ve velveleli, tig
eserin nim sofyan ve velveleli, bir eserin sofyan usiliiniin velveleli ve iki eserin
ise diiyek ve sofyan usiliiniin velveleli yapisinda oldugu sonucuna ulastlmistir.

e Orhan Gencebay’in giiftelerin tamamini lirik tiirde yazdigi, Tirk
edebiyatiin her iki kolu olan halk siiri ve klasik siiri bir arada ustalikla
kullandigi ve halkin dertlerine terciiman olurken sanatli sdyleyislere yer verdigi
sonucuna ulasilmistir. “Hayat Kavgasi, Benim Diinyam, Duyun Beni ve Dertler
Benim Olsun” giifteleri disinda kalanlarin hepsi hecenin farkli olgiileriyle
yazilmistir. Eserlerin tamaminda sadelik igerisinde siisli bir dille, benzetme,
kisilestirme, tecahiil-i Arif, teshis, tezat, istiare, tesbih-i belig, istifham ve
Ozellikle nida sanatlari ustalikla kullanilmis oldugu sonuglarina ulagilmastir.

Bu sonuglardan hareketle;

e Orhan Gencebay’in diger albiimleri ile ilgili olarak benzer ¢aligmalarin
yapilmasi,

e Orhan Gencebay gibi 6zellikle beste ve icra yoniiyle popiiler olmus
sanatgilar ve eserleri hakkinda benzer caligmalarin yapilarak gelecek nesillere
aktarilmasi,

e Orhan Gencebay’n iist diizey bir baglama icracisi olarak eserlerinde
kullanilan pozisyonlar ve melodilerden yararlanilarak baglama igin egzersiz,
aligtirma ve etiit caligmalar1 yapilmasi,
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e Yapilan calismalar degerlendirilerek klasik Tiirk miiziginde var olan
makam ve usil terminolojisinin popiiler miizikler i¢inde kullanim durumlarinin
ve etkilesimlerinin belirlenmesi 6nerilebilir.

Destek ve Tesekkiir

Bu ¢alismada destek saglayan; Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu
Sefi Necmi Kiran, Orhan Gencebay’in Asistani, TRT Istanbul Radyosu Saz
Sanatgis1 Serkan Ozdemir ve Prof. Dr. Giilden Filiz Onal’a tesekkiir ederiz.

Yazarlarin katki diizeyleri: | Birinci yazar %50, ikinci yazar % 50

Etik komite onayi: Bu calisma igin etik kurul iznine gerek yoktur.

Finansal Destek: Caligmada finansal destek alinmamustir.

Cikar catismasi: Herhangi bir cikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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Ozet

Bu arastirmanin amaci, Tiirkiye’de ses egitimi alaninda yazilan tezleri belirlenen
kriterlerde incelemek ve bu alanda c¢alisma yapacak arastirmacilara veri ve kaynak
olusturmaktir. YOK Tez Merkezi veri tabaminda “Ses Egitimi” anahtar kelimesiyle
yapilan arama sonucunda 1987-2023 yillar1 arasinda yapilan yiiksek lisans, doktora ve
sanatta yeterlik tezlerinden toplam 295 teze ulasilmistir. Bu c¢aligmanin evrenini
ulagilabilen 295 tez olustururken 6rneklemini ise 2019 ve 2023 yillar1 arasinda ses
egitimi alaninda yapilmig 95 lisansiistii tez olusturmaktadir. Arastirmada tezler
tiirlerine, yaymlandig1 tiniversitelere ve enstitiilere, yapildig: yillara ve konularina gore
ayr1 ayri incelenmis ve 5 ayri tabloda gosterilmistir. Bu arastirma durum tespitine
yonelik yapilan nitel bir ¢aligmadir. Arastirmada veriler dokiiman analizi teknigi
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kullanilarak degerlendirilmistir. Verilere yonelik sonuglar frekans ve yiizde olarak
hesaplandiktan sonra tablo haline getirilerek yorumlanmastir.

Anahtar Kelimeler: Ses egitimi, Yiiksek lisans tezleri, Doktora tezleri, Sanatta
yeterlik tezleri.

Abstract

The purpose of this research is to examine the theses written in the field of voice
education in Turkey according to predetermined criteria, and to provide data and
resources for researchers working in this field. A total of 295 theses, including master's,
doctoral, and proficiency in arts theses, conducted between 1987 and 2023 were
accessed through a search conducted with the keyword "Vocal Education" in the YOK
Thesis Center database. While the population of this study comprises the accessible 295
theses, its sample consists of 95 postgraduate theses in the field of vocal education
conducted between 2019 and 2023. The theses were individually analyzed based on
their types, the universities and institutes they were published by, the years of
publication, and their topics, and were presented in 5 separate tables. This research
constitutes a qualitative study aimed at situational analysis. The data were evaluated
using document analysis technique. Following the calculation of results in terms of
frequency and percentage, they were interpreted by being presented in tabular form.

Key words: Voice education, Master's theses, Doctoral theses, Proficiency
theses in art.

Giris

Insan, fizyolojisi geregi bes ana duyuyu algilayacak diizeyde yaratilmis
bir varliktir. Bu bes duyu iginde yer edinen isitme duyusu ise sesin varligini
insana kanitlayan duyusal bir yetenektir. Bu baglamda duyusal yetenegin var
olma sebebi ses olarak goriilmektedir. Ses incelendiginde karmasik bir fiziksel
olaydir. Olusmast i¢in ilk dnce ses kaynagina ihtiya¢ duymaktadir. Ses ¢ikaran
her nesne de ses kaynagi olarak isimlendirilmektedir (Seyhan,2012). Bu
kaynaklar yapay veya dogal olarak siniflandirilmaktadir (Demircioglu &
Kavgaci, 2020). Riizgarin sesi, kuslarin sakimasi gibi dogal ses kaynaklari
insandan 6nce de var olabilen insan vasitasi dis1 yaratimlardir. Dolayisiyla ses
insandan 6nce var olan dogal bir olusumdur (Cemalcilar,1985).

Insan ise sesini kesfetmeye primitif donemlerde baglamigsa bile egitim
stireci daha sonraki déonemlerde gelen bir bulus olmustur. Giintimiizde egitimli
sese miizigin alt dali olarak ulagilsa da aslinda miizigi baglatan en eski aragtir.
Bu nedenle, yeryiiziindeki biitiin insanligin ortak dili olan miizigin en dogal ve
en koklii calgist olarak ses olgusuyla karsilagilmaktadir. Ses egitimi ise sesin
iiretilmesini saglayan organlarin sagligini koruyarak, seslendirilecek eserin
miizikal yapisina uygun bir bicimde icra edilmesini saglayabilmek amacryla
dogru nefes alma yontemleri ile dogru ses liretmeyi hedefleyen bir miizik
egitimi niteligindedir (Giilmez, 2023).

Kati, sivi ve gaz ortamlari atom ve molekiil icerir ve bu maddeler
titrestiginde olusan basing degisimi sonucu da ses meydana gelir. Kati

284



ZfWTVol 16, No.1 (2024) 283-296// DOI: 10.46291/ZfWT/160118

maddelerde tanecikler arasi bosluk az oldugu i¢in ses en hizli kati ortamlarda
en yavas da gaz ortamlarda yayilir dolayisiyla sesin yayilma hizi bulundugu
ortama gore degisiklik gdsterir. Sesin ayni zamanda kendine has 6zelligini
belirlemeye yarayan frekans degerleri bulunmaktadir. Bu sayede ses
tonlarindaki sonsuz olasilik miimkiin olmaktadir. Sinirsiz ihtimallere karsin
insanin ise ses duyumunda sinirli bir algisi vardir. Bu nedenle insan sadece 20
Hz ile 20 kHz arasindaki sesleri isitebilmektedir. Bu baglamda insanin iirettigi
sesin frekansi da smirlidir (Olmez, 2018).

Tipk1 dogada bulunan seslerin olusmasi igin titresimin gerekli oldugu
gibi insan sesinin olugmasi i¢in de belli bir titresime ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu
dogrultuda insanin icine ¢ektigi nefes soluk borusunda ilerledikten sonra
larenkse (girtlaga) ulasir. Boylece bdlgede bulunan ses telleri agilip kapanarak
harekete baglar, bunun sonucunda ise titresim olusur. Bu titresim gesitli
anatomik yapilar ile sekillendikten sonra agiz boslugundan digar1 aktarilarak
algilayiciya iletilir. Bu sayede insan sesi olusmus olur (Isikhan,2008).

Miizigin biinyesinde var olan fiziksel ve matematiksel prensipler onu
bilim 6gesi yaparken duygularin ifade bigimi olan varlig1 ise onun sanat dgesi
olarak anlam bulmasini saglamistir. Miizigin pargasi olan ses egitimi de bu
baglamda hem bilimsel hem de sanatsaldir. Giiniimiizde bu konuya 151k tutmak
adma “ses egitimi” ile ilgili yazilan birgok yiiksek lisans, doktora ve sanatta
yeterlik tezleri bulunmaktadir. Bu ¢alisma da ses egitimi alaninda 2019-2023
yillar1 arasinda yazilmis tezleri incelemektedir.

1.1. Problem Durumu

Arastirmanin problem climlesi “Tiirkiye’de 2019-2023 yillar1 arasinda
“Ses Egitimi” alaninda yazilmis doktora, yiiksek lisans ve sanatta yeterlik
tezleri hangileridir?” seklinde olusturulmustur.

1.2. Alt Problemler

e Ses egitimi alaninda yazilmig yiiksek lisans, doktora ve sanatta
yeterlik tezlerinin tiirlerine gore frekans ve yiizdelik dagilimlari nelerdir?

e Ses egitimi alaninda yazilmig yiiksek lisans, doktora ve sanatta
yeterlik tezlerinin yillarina gore frekans ve yiizdelik dagilimlari nelerdir?

e Ses egitimi alaninda yazilmig yiiksek lisans, doktora ve sanatta
yeterlik tezlerinin yapildigi tiniversitelere gore frekans ve yiizdelik dagilimlari
nelerdir?

e Ses egitimi alaninda yazilmig yiiksek lisans, doktora ve sanatta
yeterlik tezlerinin yapildigi enstitiilere gore frekans ve yilizdelik dagilimlar
nelerdir?

e Ses egitimi alaninda yazilmig yiiksek lisans, doktora ve sanatta
yeterlik tezlerinin konularina gore frekans ve ylizdelik dagilimlari nelerdir?
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1.3. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci 2019-2023 yillar1 arasinda ses egitimi alaninda
yazilmis yiiksek lisans, doktora ve sanatta yeterlik tezlerini belirlenen 5 kritere
gore inceleyerek alanda yapilan bu caligmalari ortaya koymaktir. Bu
dogrultuda, ses egitimi alaninda yapilan tezlerin tiirlerine, yillarina, yapildigi
iiniversitelere, enstitiilere ve konularina gore frekans ve yiizdelik dagilimlar
analiz edilerek alanin mevcut durumu ve egilimlerinin belirlenmesi
amaglanmistir. Arastirma ayni zamanda verilerin bir arada sunulmasiyla bu
alanda yapilacak yeni aragtirmalara kaynak olusturmay1 da amaglamaktadir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Arastirmanin 6nemi, ses egitimi alaninda yapilan yiiksek lisans, doktora
ve sanatta yeterlik tezlerinin 2019-2023 yillar1 arasindaki durumunu ortaya
koymasi ve alandaki bilimsel ¢alismalarin meveut durumunu ve egilimlerini
analiz etmesidir. Bu c¢alisma, ses egitimi alaninda yapilan akademik
arastirmalara kaynak olusturarak, bu alanda yapilacak yeni ¢alismalara zemin
hazirlamaktadir. Ayrica, ses egitimi alanindaki akademik c¢alismalarin
cesitliligi ve yogunlugunu degerlendirmek, alandaki bosluklari belirlemek ve
gelecekte yapilacak arastirmalar igin yonlendirici olmak da arastirmanin
onemli katkilar1 arasindadir. Bu nedenle, ses egitimi alaninda yapilan
lisansiistii tezlerin incelenmesi ve analizi, alanin gelisimine ve ilerlemesine
onemli bir katki saglayabilecektir.

1.5. Stmirhiliklar
Bu arastirma:

Tiirkiye’de 2019-2023 yillar1 arasinda “Ses Egitimi” alaninda yapilan yiiksek
lisans, doktora ve sanatta yeterlik tezleriyle ve konuyla ilgili ulagilabilen
kaynaklarla smirlidir.

Yontem
2.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma nitel bir ¢aligmadir. Nitel arastirmalarda genellikle
nedensellik baglar1 kurulmaz ve olaylarin o6lgiilemeyen nedenleri daha
derinlemesine incelenir. Nicel verilerin yan1 sira gozlemler, metin analizi ve
sOylem analizi gibi detaylar ne ¢ikar. Bu arastirmalarda yogun istatistiklerin
ve nice verilerin dnemi azalirken, arastirmacinin dikkatlice gozlemledigi
detaylar vurgulanir (Baltac1,2019).

Dokiiman analizi, nitel aragtirmacilar i¢in 6nemli bir bilgi kaynagidir,
clinkii arastirma konusuyla ilgili cesitli detaylar1 saglar. Bu analiz, yalnizca
yazili belgeleri degil, grafikler, haritalar, semalar ve fotograflar gibi gesitli
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kaynaklar1 da igerir. Arastirmacilar, dokiimanlardan elde ettikleri verileri
analiz ederek, arastirma konusuyla ilgili derinlemesine anlay1s gelistirebilirler.
Dokiiman analizi, aragtirmanin kapsamini genisleterek, farkli perspektiflerden
bilgi saglar ve arastirmacilara zengin ve gesitli veri kaynaklari sunar (Sak vd.,
2021).

2.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini 1987-2023 yillar arasinda ses egitimi alaninda
yazilmig yiiksek lisans, doktora ve sanatta yeterlik tamami olustururken,
orneklemini ise 2019-2023 yillar1 arasinda ses egitimi alaninda yazilmig
yiiksek lisans, doktora ve sanatta yeterlik tezleri olusturmaktadir.

2.3. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Bu calismada YOK Ulusal Tez merkezine kayith 2019-2023 yillari
arasinda “Ses Egitimi” alaninda yazilmis yiiksek lisans, doktora ve sanatta
yeterlik tezleri incelenmistir.

Ses egitimi alaninda yazilmig lisansiistii ¢alismalar belirlenen 5 ayri
kriterde ele alinmis olup, bu kriterlere bulgular béliimiinde yer verilmistir. Her
bir alt problem i¢in ayri bir tablo olusturularak bu kriterler incelenmistir.

Bu arastirmada igerik analizi kullanilmistir. Icerik analizinde temel
siireg; benzerlik gosteren verileri, belirli konu ve kavramlar ¢ergevesinde
gruplandirarak bunlar1 okuyucuya anlamli bir sekilde ifade etmektir (Karatas,
2015).

Bulgular ve Yorumlar

Arastirmanin bu boliimiinde 2019-2023 yillart arasinda Ulusal Tez
Merkezinin veri tabaninda bulunan ve “ses egitimi” kelime grubunu iceren
yiiksek lisans, doktora ve sanatta yeterlik tezleri incelenmis olup tezlerin
frekans ve yiizdelik analizlerine yer verilmistir.

3.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular
Tablo 1. Tez Tiirlerine Gére Frekans ve Yiizdelik Dagilimi

TEZ TURU f %
Yiiksek Lisans 78 82,21
Doktora 14 14,74
Sanatta Yeterlik 3 3,16
TOPLAM 95 100,00
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Tablo 1’e gore yapilan 95 lisansiistii tez ¢alismasinin 78 (%82,11)’1
yiiksek lisans, 14 (%14,74)’G doktora, 3 (%3,16)’i ise sanatta yeterlik
diizeyindedir.

3.2. ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular
Tablo 2. Tezlerin Yillara Gére Frekans ve Yiizdelik Dagilimi

VILLAR {‘l‘;‘;‘:‘ Doktora \S}:?;tltli TOPLAM
f % f % ot % £ %

2019 30 3158 2 211 1 105 33 3474
2020 7 737 1 105 0 000 8 842

2021 14 1474 6 632 2 211 22 2316
2022 7737 4 421 0 000 11 1158
2023 20 2105 1 1,05 0 000 21 2211
TOPLAM 78 82,11 14 1474 3 316 95 100,00

Tablo 2’ye gore en ¢ok calisma yapilan yillar 2019, 2021 ve 2023
yillaridir. 2019 yilinda yayimlanan tezlerin toplam sayist 33 (%34,74), 2020
yilinda yayimlanan tezlerin toplam sayis1 8 (%8,42), 2021 yilinda yayimlanan
tezlerin toplam sayis1 22 (%23,16), 2022 yilinda yayimlanan tezlerin toplam
sayist 11 (%11,58), 2023 yilinda yayimlanan tezlerin toplam sayisi ise 21°dir
(%22,11).

3.3. Ugiincii Alt Probleme iliskin Bulgular

“Ses Egitimi” alaninda yapilan 37 tiniversitede toplam 95 lisansiistii tez
yapilmigtir. Lisansiistii tezlerin tiniversitelere gore dagilimina tablo 3’te yer
verilmistir.

Tablo 3. Tezlerin Universitelere Gore Frekans ve Yiizdelik Dagilim:

Yiiksek Doktora Sanatta TOPLAM

UNIVERSITE Lisans Yeterlik
f % f % f % f %

Neemettin Erbakan 10 1053 2 211 0 000 12 1263

Universitesi

Gazi Universitesi 6 632 3 3,16 0 0,00 9 9,47
Pamukkale Universitesi 5 526 0 0,00 0 0,00 5 5,26
Atatiirk Universitesi 4 421 O 0,00 0 0,00 4 421
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Burdur Mehmet Akif 2 211 2 211 0 000 4 421
Universitesi

istanbul Universitesi 1 1,05 1 1,05 2 2,11 4 421
Ankara Miizik ve Glizel

Sanatlar Universitesi 3 3160 0,00 0 0,00 3 3,16

Hacettepe Universitesi 3 3,16 0 0,00 0 0,00 3 3,16
Hali¢ Universitesi 3 3,16 0 0,00 0 0,00 3 3,16

istanbul Okan Universitesi 2 2,11 0 0,00 1 1,05 3 3,16

Kapadokya Universitesi 3 3,16 0 0,00 0 0,00 3 3,16
Marmara Universitesi 1 1,05 2 2,11 0 0,00 3 3,16

Sivas Cumhuriyet 3 316 0 000 O 000 3 3,6

Universitesi
Afyon Kocatepe 2 211 0 000 0 000 2 211
Universitesi
Anadolu Universitesi 1 1,05 1 1,05 0 0,00 2 2,11

Ankara Hacibayram Veli

P o . 1 1,05 1 1,05 0 0,00 2 2,11
Universitesi

Bursa Uludag Universitesi 2 211 0 0,00 0 0,00 2 2,11

gi?j'e';'s‘;fsio“sekiz Mart 5 211 0 000 0 000 2 21
Erciyes Universitesi 2 2,11 0 0,00 0 0,00 2 2,11
E;?i‘:’r‘: eknik 1105 1 105 0 000 2 211
Hugla Sitls Kogman 2 211 0 000 0 000 2 21
Selcuk Universitesi 2 2,11 0 000 0 0,00 2 2,11
Trabzon Universitesi 2 211 0 0,00 0 0,00 2 2,11
Uskiidar Universitesi 2 211 0 000 0 000 2 211
Yildiz Teknik Universitesi 1 1,05 1 1,05 0 0,00 2 2,11
Adiyaman Universitesi 1 1,05 0 0,00 0 0,00 1 1,05
Ankara Universitesi 1 1,05 0 0,00 0 0,00 1 1,05
Balikesir Universitesi 1 1,05 O 0,00 0 0,00 1 1,05
Baskent Universitesi 1 1,05 O 0,00 0 0,00 1 1,05
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3‘,’,'13 33?:; TzzetBaysal 1 105 0 000 0 000 1 1,05
Dokuz Eyliil Universitesi 1 1,05 0 000 0 000 1 1,05
istinye Universitesi 1 1,05 0 000 O 000 1 1,05
Kocaeli Universitesi 1 1,05 0 0,00 0 0,00 1 1,05
Mersin Universitesi 1 1,05 O 0,00 0 0,00 1 1,05

Ondokuz Mayis Universitesi 1 1,05 0 0,00 0 0,00 1 1,05

Ordu Universitesi 1 1,05 0 0,00 0 0,00 1 1,05

Van Yiiziinci Y1l

L. 1 1,05 0 0,00 0 0,00 1 1,05
Universitesi

TOPLAM 78 82,11 14 14,74 3 3,16 95 100,00

Tablo 3’e gore 2019-2023 yillar1 arasinda ses egitimi alaninda yazilan
tezlerin en gok Necmettin Erbakan Universitesi’nde yapildig1 ve ardindan bunu
Gazi Universitesi’nin takip ettigi goriilmektedir. Necmettin Erbakan
Universitesi’nde toplam 12 (%12,63) lisansiistii calisma yapilmistir. Bunlardan
10 (%10,53)’u yiiksek lisans, 2 (%2,11)’si doktora diizeyindedir. Gazi
Universitesi'nde toplam 9 (%9,47) lisansiistii ¢alisma bulunmaktadir.
Bunlardan 6 (%6,32)’s1 yiiksek lisans, 3 (%3,16)’linlin ise doktora diizeyinde
oldugu goriilmektedir. Pamukkale Universitesi’nde toplam 5 (%S5,26)
lisansiistii ¢alismas1 yapilmigtir ve yapilan tiim caligmalar yiiksek lisans
diizeyindedir. Atatiirk Universitesi, Burdur Mehmet Akif Universitesi ve
Istanbul Universitesi’nde dérder (%4,21) lisansiistii tez ¢alismas1 bulunmustur.

Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, Hacettepe Universitesi,
Hali¢ Universitesi, Istanbul Okan Universitesi, Kapadokya Universitesi,
Marmara Universitesi ve Sivas Cumhuriyet Universitesi’nde iiger (%3,16) tez
calismasi yapilmstir.

Afyon Kocatepe Universitesi, Anadolu Universitesi, Ankara
Hacibayram Veli Universitesi, Bursa Uludag Universitesi, Canakkale Onsekiz
Mart Universitesi, Erciyes Universitesi, Istanbul Teknik Universitesi, Mugla
Sitk1 Kogma Universitesi, Selguk Universitesi, Trabzon Universitesi, Uskiidar
Universitesi’nde ikiser (%2,11) tez ¢aligmasi yapilmistir.

Yildiz Teknik Universitesi, Adiyaman Universitesi, Ankara
Universitesi, Balikesir Universitesi, Bagkent Universitesi, Bolu Abant Izzet
Baysal Universitesi, Dokuz Eyliil Universitesi, Istinye Universitesi, Kocaeli
Universitesi, Mersin Universitesi, Ondokuz Mayis Universitesi, Ordu
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Universitesi ve Van Yiiziincii Y1l Universitesi'nde ise birer (%1,05) tez
caligmasi yapilmistir.

Sanatta yeterlik olarak ise sadece Istanbul Universitesi’nde 2, Istanbul
Okan Universitesi’nde 1 tez ¢alismasi yapildig1 goriilmektedir.

3.4. Dordiincii Alt Probleme iliskin Bulgular
Tablo 4. Tezlerin Enstitiilere Gore Frekans ve Yiizdelik Dagilimi

Yiiksek Sanatta
ENSTITO Lisans Doktora v terlik ~ 1OPLAM

f % f % f % f %

Egitim Bilimleri Enstitiisic 35 36,84 8 842 0 0,00 43 45,26
Sosyal Bilimler Enstitiisii 18 18,95 3 3,16 2 2,11 23 24,21

Lisansiistii Egitim

Enstitiisii 7 7137 2 2,11 1 1,05 10 10,53

N

Saghk Bilimleri Enstitiisii 6,32 1 1,05 0 0,00 7 7,37

Gizel Sanatlar Enstitiisii 6 6,32 0 0,00 0 0,00 6 6,32

Lisansiistii Egitim,
Ogretim ve Arastirma 3 3,16 0 0,00 0 0,00 3 3,16
Enstitiisii

Miizik ve Giizel Sanatlar

Enstitiisii 3 3,16 0 0,00 0 0,00 3 3,16

TOPLAM 78 82,11 14 14,74 3 3,16 95 100,00

Tablo 4’e gore yapilan 78 (%82,11) yiiksek lisans diizeyindeki tez
caligmasinin = 35 (%36,84)’inin  Egitim Bilimleri Enstitiilerinde, 18
(%18,95)’inin Sosyal Bilimler Enstitiilerinde, 7 (%7,37)’sinin Lisansiistii
Egitim Enstitiilerinde, 6 (%6,32)’sinin Giizel Sanatlar ve Saglik Bilimleri
Enstitiilerinde, 3 (%3,16)’{iniin Lisansiistii Egitim, Ogretim ve Arastirma
Enstitiilerinde ve 3 (%3,16)’tinlin Miizik ve Gilizel Sanatlar Enstitiilerinde
yiiriitiilmiis tezler oldugu goriilmektedir. Yapilan 14 doktora tez ¢aligsmasinin 8
(%8,42)’inin Egitim Bilimleri Enstitiilerinde, 3 (%3,16)’linlin Sosyal Bilimler
Enstitiilerinde, 2 (%2,11)’sinin Lisansiistii Egitim Enstitiilerinde ve 1
(%1,05)’inin  Saglik Bilimleri Enstitiilerinde yiirtitiilmiis tezler oldugu
goriilmektedir. Yapilan 3 (%3,16) sanatta yeterlik diizeyindeki tez ¢alismasinin
ise 2 (%2,11)’sinin Sosyal Bilimler Enstitiisii tarafindan, 1 (%1,05)’inin ise
Lisansiistii Egitim Enstitiisiinde yapilmis oldugu goriilmektedir.

3.5. Besinci Alt Probleme liskin Bulgular

“Ses Egitimi” alaninda yapilan yiiksek lisans, doktora ve sanatta yeterlik
tezleri 26 konu icermektedir.

Tablo 5. Tezlerin Konulara Gére Frekans ve Yiizdelik Dagilimi
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Yiiksek Sanatta
TEZ KONULARI Lisans Doktora Yeterlik TOPLAM

F % f % f % f %
Ses Sagligi 15 15,79 3 3,16 1 1,05 19 20,00
icerik inceleme 8 8,42 1 1,05 0 0,00 9 9,47
Yontem, Yaklagim,
Model, Metot 4 421 4 421 1 1,05 9 9,47
Inceleme
Motivasyon

6 6,32 0 0,00 0 0,00 6 6,32
Durumu
Eserlere Yonelik 5 526 0 000 0 000 5 526
Gorigler
Materyal Kullanim 4 421 1 1,05 0 0,00 5 5,26
Ogrenci Basarisi/ 5 526 0 000 0 000 5 526
Tutumu
Goriis incelemesi 3 3,16 1 1,05 0 0,00 4 421
Karsilasilan Sorunlar 4 421 0 0,00 0 0,00 4 421
Ogretmen 4 421 0 000 O 000 4 421
Yeterliligi
Koroya Katkist 3 3,16 0 0,00 0 0,00 3 3,16
Sanatci incelemesi 3 3,16 0 0,00 0 0,00 3 3,16
Ses Tiirii/Ozelligi 1 1,05 2 2,11 0 0,00 3 3,16
Teknik, Metot,

2 2,11 0 0,00

—

Form inceleme 1,05 3 3,16

Mesleklerde Ses 2 2,11 0 0,00 0 0,00 2 2,11

Kullanimi

Duyum Gelistirme 1 1,05 0 0,00 0 0,00 1 1,05
imgeleme 1 105 0 000 0 000 1 1,05
Makam Kullanim 0 0,00 1 1,05 0 0,00 1 1,05
Miizikal Analiz 1 105 0 000 0 000 1 1,05
Olgek inceleme 1 105 0 000 O 000 1 1,05
Eig;loﬁnin Youma 5500 1 105 0 000 1 105
gg’l;;:‘;;r 1 105 0 000 0 000 1 105
Ses Icrast 1 105 0 000 0 000 1 1,05
Tez inceleme 1 1,05 0 0,00 0 0,00 1 1,05

Verilen Egitimin

Degerlendirilmesi ! 105 0 0,00 0 0,00 ! 105
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Yeterlilik
Performans iliskisi 1,05 0 0,00 0 0,00 ! 1,05
TOPLAM 78 82,11 14 14,74 3 3,16 95 100,00

~ 9

Tablo 5’ e gore en ¢ok “Ses Saglig1” iizerine toplam 19 (%20,00) ¢alisma
bulunmaktadir. “Igerik inceleme” 9 (%9,47) calisma ve “Yontem, Yaklasim,
Model, Metot inceleme” iizerine 9 (%9,47) calisma yapilmstir. “Motivasyon
Durumu” iizerine 6 (%6,32) ¢alisma bulunmaktadir ve bu konularda yapilan
caligmalar yalnizca yiiksek lisans ¢aligmalarindan olusmaktadir. “Eserlere
Yonelik Goriisler” konusuyla ilgili 5 (%5,26) calisma, “Materyal Kullanim1”
lizerine 5 (%5,26) calisma ve “Ogrenci basarisi tutumu” iizerine 5 (%5,26)
calisma oldugu gortilmektedir. “Goriis incelemesi”, “Karsilagilan Sorunlar” ve
“Ogretmen Yeterliligi” konularinda 4 (%4,21)’er ¢alisma bulunmaktadir.
“Koroya Katkis1”, “Sanat¢1 Incelemesi”, “Ses Tiirii/Ozelligi” ve “Teknik,
Metot, Form Inceleme” konularinda 3 (%3,16)’er ¢alisma bulunmaktadir.
“Mesleklerde Ses Kullanimi” konusunda 2 (%2,11) c¢alisma oldugu
goriilmektedir. “Duyum Gelistirme”, “Imgeleme”, “Makam Kullanimi”,
“Miizikal Analiz’, “Ol¢ek Inceleme”, “Psikolojinin Yoruma Etkisi”,
“Repertuar Calismas1”, “Ses Icras1”, “Tez Inceleme”, “Verilen Egitimin
Degerlendirilmesi” ve “Yeterlilik Performans Iliskisi” konularmnda ise 1
(%1,05)’er lisanstistii caligma bulunmaktadir.

Sonug¢ ve Oneriler

Bu arastirmada YOK Ulusal Tez merkezine kayith 2019-2023 yillari
arasinda “Ses Egitimi” alaninda yapilan yiiksek lisans, doktora ve sanatta
yeterlik tezleri ele alinmistir. Ulasilan bu tezler belirlenen 5 kritere gore
incelenmis ve buna bagli olarak asagidaki sonuglara ulagilmistir.

4.1. Sonuclar
4.1.1. Birinci Alt Probleme liskin Sonuclar

Aragtirmada ses egitimi alandaki lisansiistii yapilan caligmalarin
78’inin (%82,21) yiiksek lisans diizeyinde yapilmig oldugu sonucu ortaya
cikmistir. Doktora diizeyinde ise 14 (%14,74) tez yapildig1 tespit edilmistir. Bu
alanda yapilan calismalarin 3 tez ile (%3,16) en az sanatta yeterlik diizeyinde
oldugu goriilmektedir.

4.1.2. Ikinci Alt Probleme Iliskin Sonuclar

2019-2023 yillar1 arasinda, konu hakkinda yapilan lisansiistii tez
calismalarinin en yogun oldugu yilin 2019 oldugu goriilmektedir. 2019 yilinda
yazilmis olan yiiksek lisans, doktora ve sanatta yeterlik tezlerinin biiyiik
cogunlugu yiiksek lisans diizeyindeyken, 2020 ve 2022 yillarinda ise bu
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saymin azaldigr dikkat c¢ekmektedir. Ancak, 2021 ve 2023 yillarina
bakildiginda bir artis s6z konusudur. Bu bulgulara bakildiginda veriler, belirli
yillarda yapilmis olan lisansiistii tezlerinin dagilimindaki degiskenligi
gostermektedir. Ozellikle, 2019 yilinda bu kategorideki ¢aligmalarin
yogunlugunun arttigr ve bu egilimin 2021 yilinda da kendini gosterdigi
gozlemlenmektedir.

4.1.3. Uciincii Alt Probleme Iliskin Sonuglar

Ugiincii alt probleme iliskin bulgulardan gikarilan sonuca gére, ilgili
konudaki lisansiistii tezlerin onemli g¢ogunlugunun Necmettin Erbakan
Universitesi ve Gazi Universitesi lisansiistii 6grencileri tarafindan yapildig:
gorilmistiir.

4.1.4. Dordiincii Alt Probleme Hliskin Sonuglar

Dordiincii alt probleme iliskin sonuglarda tablo 4’te sunulan verilere
gore yiiksek lisans diizeyinde yiiriitiilmekte olan tezlerin gesitli alanlarda ve
farkli enstitiilerde yogun bir sekilde gerceklestirildigi goriilmektedir. Ozellikle,
Egitim Bilimleri Enstitiilerinin ve Sosyal Bilimler Enstitiilerinin ses egitimi
alanindaki ¢alismalarda oncii oldugu tespit edilmistir.

4.1.5. Besinci Alt Probleme liskin Sonuclar

Tablo 5°te yapilan yiiksek lisans, doktora ve sanatta yeterlik ¢aligmalari
konu bazinda incelenmis olup konularda daha g¢ok ses sagligi iizerine
odaklanildig1 goriilmiistiir.

4.2. Oneriler

1. Farkli ses egitimi yontemlerinin etkinligini karsilastiran ¢alismalar,
ses bozukluklarinin tedavi edilmesinde yeni tekniklerin arastirilmasi ve ses
egitimin iletisim alanindaki etkilerini inceleyen c¢aligmalarin yapilmasi
Onerilmektedir.

2. Aragtirmacilarin ses egitimi alaninda yaptiklar1 calismalarinda ses
teknolojisi ve diger ileri arastirma yontemlerini etkin bir sekilde kullanmalari
Onerilmektedir.

3. Farkli ses egitimi uygulamalar1 ve metodolojileri tizerine kapsamli
aragtirmalar yapilmasi onerilmektedir. Bu arastirmalar, ses egitimi siireclerinin
etkinligini degerlendirebilir ve daha verimli egitim yontemleri gelistirilmesine
katkida bulunabilir.

4.Lisansiistii tez danigmanlari tarafindan ses egitimi ile ilgili daha fazla
tez ¢aligmasi yapilmasinin tegvik edilmesi 6nerilmektedir.

5. Gergeklestirilen ¢alismalarin daha ¢ok yiiksek lisans diizeyinde
yapildig1 goriilmiis olup bu nedenle doktora diizeyinde de ses egitimi alaninda
tez yapilmasi dnerilmektedir.
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Yazarlarin katki diizeyleri: 1.Yazar %40, 2. Yazar %30, 3 Yazar %30

Etik komite onayi: Bu c¢alisma igin etik kurul iznine gerek yoktur.

Finansal Destek: Calismada finansal destek alinmamigtir.

Cikar catismasi: Herhangi bir ¢ikar ¢atigsmasi bulunmamaktadir.
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GAZIANTEPLI SERIF AKBAG VE KIRSEHIRLI MUHARREM
ERTAS’IN USLUP OZELLiKLERi BAGLAMINDA BARAK VE
BOZLAK HAVALARI®

BARAK AND BOZLAK MELODIES IN THE CONTEX OF THE
STYLISTIC CHARACTERISTICS OF SERIF AKBAG FROM
GAZIANTEP AND MUHARREM ERTAS FROM KIRSEHIR

) Savas EKICI™
Ozet

Barak havalar1 veya tiirkiileri ¢alimiglar1 ve soyleyisleri bakimindan gerek
Gaziantep miizik kiiltiirii ve gerckse genel anlamda Tiirk halk miizigi repertuvari
igerisinde olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Daha ¢ok uzun hava formunda icra edilen
bu tiirkiiler; Barak asiretinin iskan edilmis oldugu ve eskiden “Barak Eli” veya “Barak
Ovas1” denilen, Gaziantep’in Nizip, Oguzeli, Karkamis, ilgelerinden baslayarak; Kilis,
Kahramanmaras ve Adana’ya kadar olan bdlgede yaygin olarak bilinmektedir. Bolgede
“Yiiksek Hava” da denilen uzun havalar, oldukga tiz seslerden baslayarak pes seslere
dogru bir seyir izlemekte, kelimeler pes pese siiratli okunarak aglamakli, isyankar ve
sitem dolu bir iislipla sdylenmektedir. Bu icralarda goriilen oldukga tiz seslerden
baglayarak pes seslere dogru koma denilen kiigiik seslerle kaydirilarak ve ¢iglik
koparircasina feryad eder gibi sdyleme bigimi; Orta Anadolu’daki bozlak havalarinin
icrasinda da goriilmektedir. Fakat Barak asiretinin ve Orta Anadolu’daki Tiirkmenlerin
tarihi veya Anadolu’ya gelisleri incelendiginde; bu bolgelerdeki abdal asiretlerinin hem
akraba oluslar1 hem de ayn1 sorunlar1 yasamalar1 da goz oniine alindiginda melodi ve
icra bi¢gimindeki bu benzerliklerin tesadiif olmadigi goriilmektedir. Gaziantep Barak
bolgesi icra bi¢iminin bilinen en iyi temsilcilerinden birisi Gaziantep’in Oguzeli
ilcesinde dogmus olan Serif Akbag’dir. Bu nedenle Gaziantep Barak miizigi
calismalarimizin merkezine, Serif Akbag’mn icra ve islip ozellikleri konulmustur.
Oldukga tiz ve zaman zaman bir oktavi asan ses genisligi olan Serif Akbag’in bu giiclii
icras1 bize Orta Anadolu ydresinin en onemli bozlak ustasi Muharrem Ertas’1
hatirlatmaktadir. Ciglik koparir gibi tiz bir sesten baglayarak oldukca basarili girtlak
nagmeleri ile pes seslere dogru inmesi, dzellikle iskan havalarindaki isyani icrasi ile
anlatmasi, tavri ve sOyleyis bi¢imi ile bu benzetmeyi hakli kilmaktadir. Serif Akbag
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Savas EKICI
Gaziantepli Serif Akbag ve Kirsehirli Muharrem Ertag’in Uslip Ozellikleri Baglaminda Barak ve
Bozlak Havalar1 / Barak and Bozlak Melodies in The Contex of the Stylistic Characteristics of
Serif Akbag From Gaziantep and Muharrem Ertas from Kirsehir

Gaziantep Barak isliibunun, Muharrem Ertas ise Bozlak havalarmm en Onemli
icracilart olmasi nedeni ile ¢alismamizin merkezine konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Halk Miizigi, Barak, Bozlak, Tiirkii, Uslip.
Abstract

Anelysition of Barak Songs Barak folk songs play a very important role in
Gaziantep and Turkish folk music with its unique musical style. Barak folk songs are
traditionally played at places such as Nizip, Oguzeli, Kargamis, Kilis, Gaziantep,
Adana, and Kahramanmaras. They are considered to be "uzun hava", or particularly
lengthy songs. They start of very high pitched and switched to period of low pitched.
These songs typically switched between high pitched periods called "yuksek hava", and
low pitched periods called “coma™. Barak folk music is known for its crying, rebellious,
and sometimes even reproachful styles of storytelling in its songs. However the style of
each song is subject to the performing artist's interpretation and location. They typically
tells stories about Barak tribes who moved from Central Asia to Anatolia and their
struggles from nomadic life to permanent settlements; and their conflicts and
disagreements with other nomadic tribes. These same styles of songs and story telling
can be found in other folk songs of Central Asian tribes and these is not a coincidence.
One of the best representatives in region of Gaziantep Barak is Serif Akbag. Fort this
reason, Serif Akbag’s performance and style characteristics heve been placed at the
center of our Gaziantep Barak music studies. He was born in Gaziantep,Oguzeli. He
remembered Muharrem Ertas with his sound shriil and exceeding an octave. Starting
from shrill just like screaming to continue bass sounds and reflect to rebellion in this
songs to show to prove the thruth of these definitons about him. Serif Akbag is placed
at the center of our study because they are the most important performers of the
Gaziantep Barak style and Muharrem Ertag is the most important performer of the
Bozlak style.

Key Words: Folk music, Barak, Bozlak, Tiirkii, Style.

Giris

Bilindigi gibi tiirkiilerin en 6nemli 6zelliklerinden biri de yaganmis
duygular sonucu ortaya ¢ikmis olmasidir. Bu nedenle icra edilirken de
hissederek, anlatilan duyguyu yasayarak, duyarak icra etmek oldukga
onemlidir. Gerek farkli duygular yasanmasindan ve gerekse her yorenin
yasama bi¢imi farkli oldugundan dolay1 her ydrenin miizik kiiltiirii ve yapisi
da farkli farklidir. Bu baglamda gerek bu duygularin giiniimiize kadar
taginmasinda, gerekse bu kiiltiiriin giinlimiize kadar aktarilmasinda kopri
vazifesi géren mahalli sanatgilarin rolii ve 6nemi biiyiiktiir. Muharrem Ertas,
Haci Tasan, Ceki¢ Ali, Ramazan Giingor, Hisarli Ahmet, Celal Giizelses,
Halit Arapoglu, Zarali Halil... gibi duyurmay: basarabilen sansli mahalli
sanatgilar bulunmakla birlikte; bir cogu da “Béki kalan gok kubbede hos bir
seda imig” misali bir seda birakarak adlarimi duyurmus olsunlar veya
olmasinlar biiyiik bir ¢ogunlugu yokluk ve sefalet icerisinde yasayarak gecip
gitmiglerdir. Gaziantepli Serif Akbag ve Kirsehirli Muharrem Ertag’da bu
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sanatcilardandir. Bu iki sanatgiin birlestigi ortak nokta ise; 6zellikle iskan
havalarindaki ifadelerinin benzerligidir.

1.Bozlak Havalar: ve Muharrem Ertas

Bir uzun hava formu olarak bozlak; Orta Anadolu’da Kirsehir,
Kirikkale, Yozgat, Ankara, Ayas, Beypazari, Urgiip, Corum, Kayseri, Nigde,
Nevsehir dolaylari ile Cukurova da Yoriik Tiirkmenlerinin yasadigi bolgelerde
yogun olarak goriilmektedir. Yalniz bu yorelere ait her uzun hava da bozlak
degildir. Bozlaklar serbest ritimli (Ustlsiiz) ezgiler olmasinin ¢ok 6tesinde bir
takim icra ozellikleri tagimaktadir. Bozlagin sozliik anlami ac1 ac1 bagirmak ve
feryat etmektir. Kelime olarak develerin bozulamasindan ¢iktig1 konusunda
goriisler bulunmaktadir. Develer yaz gelince yaylalari, son giliz ayindan sonra
da kisliklar1 6zlerler. Bu zamanlarda yanik uzun sesler ¢ikararak bu 6zlemlerini
dile getirirler. Develerin ¢iglik koparir gibi ¢ikardiklar1 bu sese Tiirkmenler,
“Bozulamak veya Bazlamak” demektedirler. Bozlak kelimesinin de buradan
ciktig1 diisiiniilmektedir. Ayrica “Bozuk™! ad1 verilen bir galgi ile calindig1 icin
bozlak denildigi konusunda da diisiinceler vardir. Bu diisiincelerle birlikte bazi
yazili kaynaklarda bozlakla ilgili su bilgiler bulunmaktadir:

1.Tirk halk miiziginde bir uzun hava cesididir. Daha ¢ok Orta
Anadolu’da sdylenmekle beraber, yurdumuzun diger bolgelerinde de rastlanir.

Kelimenin ash, yakaris-haykiris anlaminda olan bozulamaktan gelir.(Say,
1985, s. 213)

2.Tiirk halk miiziginde, Orta ve Giiney Anadolu’ya 6zgii uzun hava
tiri.2.Tirk halk miiziginde bir ayak. Klasik Tiirk miizigindeki kiirdi
makamina benzer.3. Kuzey Dogu ve Giliney Anadolu’da tiirkiili halk
hikayelerine verilen ad. (Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi,?; 5.1869)

3.Tiirk halk miiziginde bir tiirkii makam1 ve bu makamla séylenen uzun
havalar. Bozlamak; bagirmak, ¢1glik atmak, aglamak, sizlamak.(Ornekleriyle
Tiirkge Sozlik, 1995, s. 381)

4 Hikayeli tiirkii sdylemeye Cukurova’da, bozlak denilmektedir.
Bozlak teriminin halk miiziginde bir form olan uzun havalarla ilgisi olmayip
hikayeli tiirkii anlatma, sdyleme geleneginin adidir. Ayrica hikayelerde
sOylenen tiirkiiler de uzun hava tarzindadir. Belki de tiirkiilerin uzun hava
formunda olusundan bozlak adi verilmis, Tirk halk miizigindeki bozlak
denilen uzun havalarin adi boylece ortaya c¢ikmustir. Giiney ve Orta
Anadolu’da bilhassa Tiitkmen boylarmin dolagtigi yerlerde bir tiirki
makamudir. (Atilgan, 1998, s. 7-8)

1 Gerek Gaziantep’te gerekse Anadolu'nun bazi sehirlerinde baglama,
bozuk ad1 ile de bilinmektedir.
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5.Bozlak hi¢ siiphesiz uzun havaya bagli bir tirdiir. Dogrusu
bozlak belirsiz bir kavramdir. Genel olarak denebilir ki, cogunun giiftesinde
on bir heceli dizeler bulunur, kesin bir yapisal bi¢imi vardir, konu bakimindan
da sevda tiirkiilerini andirir. (Bartok, 1991, s. 222)

6.Bozlak  kelimesi; Aglamak, sizlamak anlamlarma gelen
bozlamak sézciigiinden tiiretilmistir. (Ozkirimli, 1984, s. 244)

7.Bozlak, Orta Anadolu’nun batisi ile Bati Anadolu’nun dogu kesimi
ve Cukurova’nin bulundugu genis bir alanda yaygin olarak okunan bir uzun
hava tiirdiir.(Ozbek, 1998, s. 31)

8.Develer ilkbahar gelince yaylalari, son giliz aymmda da
kislaklari(Cukurova’y1) ozlerler. Bu 6zlemleri sirasinda yanik uzun sesler
cikararak duygularini dile getirirler. Develerin ¢iglik koparir gibi bagirarak
cikardiklar1 bu sesin adi “Bozulamak- Bazlamaktu” (Biyik Kiiltiir
Ansiklopedisi, 1987, s. 1152)

9.Dag ve oymak havalarinin karakteristik bir 6rnegi olan bozlaklar, tarz
ve uslip itibart ile de muhteliftir. Herhangi bir konu ifadesi olarak séylenen
serbest deyisin, esas taraflarindan birini belirten bozlak tarzi; yigitleme
bozlak, giizelleme, harbi, yanik, agitlama, kerem bozlag: gibi mevzulara gore
sOylenir ve her mevzunun ismini alirlar.(Arsunar, 1947, s. 6)

10.“Bozlak” diye bugiine kadar tespit edilen metinler
incelendiginde, bunlardan hikayesi tespit edilenlerin biiyiik bir cogunlugunun
act veren bir olay tizerine séylendigi ifade edilebilir....Bozlak ezgilerinin
dinleyiciler iizerinde biraktig1 etki, neselendirici degil, tamamen hiiziin verici
duygular uyandirir. (Mirzaoglu, 2003, s. 13)

Yapilan bu tanimlardan da anlasilacagi gibi; bozlak melodileri uzun
hava formunda icra edilmektedir. Bozlaklar s6ylenirken oldukga tiz seslerden
baglanarak pes seslere dogru bir seyir gosterir ki bu makbul sayilir. Bu icra
Oyle bir icradir ki igerisinde; aglama, gog, isyan, iskén, ¢iglik, sitem, haykiris,
yigitlik ve kahramanlik gibi insana 6zgii bu duygu ve olaylarin hepsini bulmak
miimkiindiir. Bunun ile birlikte bolgelere ve sehirlere gore bozlagin seyrinde
degisiklikler de goriilebilir. Fakat ikinci ve iigiincli siradaki tamimlarda da
goriildiigii gibi bozlagm bir makam olarak adlandirilmasi ki burada; kiirdi
makami anlatilmak istenmektedir bu son derece yanligtir. Cilinkii bozlaklar
birgok dizi ve makamda olabilir veya birgok makama benzeyebilirler. Neset
Ertas ile ilgili yapmis oldugu calismanin bozlaklar boliimiinde Bayram Bilge
TOKEL,; “Bozlaklar bir tek makamda degil, ¢cok ¢esitli makamlarda icra edilen
ve kendine 6zgii makam seyirleri dahi gosteren estetik bir formdur. Yani
bozlaklar bir makamda degil birgok makamda olabilir veya
benzeyebilirler.”(Tokel, 1999, s. 83) diyerek bu konu ile ilgili diisiincelerimizi
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desteklemistir. Ayrica “Bozlak Ayag1” tabirinin makam karsilig1
kullanilmasimin da ayr1 bir yanlis oldugunu ifade etmektedir.?

Kirsehirli Muharrem Ertas ise bilindigi gibi, Orta Anadolu bozlak ve
halay havalar1 ile “Cukurova Agz1” olarak ta bilinen Dadaloglu
yigitlemelerinin en iyi temsilcilerinden birisidir. Belirli bir §grenim gérmeyen
Ertag; 5-6 yaglarindan itibaren kendisini dopdolu bir miizik ortaminda bulur.
Ciinkii babas1 ve yakinlarindan bir¢ogu miizisyendir. Bu yaslarda iken dayisi
Bulduk ustanin yardimlari ile baglama ¢almaya baglamistir. Daha sonralart
kendisini daha iyi yetistirmek i¢in yorenin iyi baglama ustalarindan olan Yusuf
ustanin yaninda ¢iraklik yaparak hem kendisini gelistirmis hem de repertuarini
zenginlestirmigtir. Bir siire sonra Kirsehir’de ve c¢evre illerdeki diigiinlerde
aranilan mahalli sanat¢1 olmustur. “Muharrem Ertas, 70 1i yillarin sonlarina
dogru bir TV programinda okudugu, soézleri Dadaloglu’na ait iinlii “Avsar
Bozlagi” ile yurt genelinde adimi duyurmustur. Tok ve davul gibi
glimbiirdeyen, ama alabildigine duygulu bir divan saz1 esliginde; tiz, giir,
parlak ve bir o kadar da i¢li ve yanik bir sesin okudugu, bir buguk oktavi asan
ses genigligine sahip bir Dadaloglu giirlemesi;” (Tokel, 1999, s. 70)

Kalkti gog¢ eyledi Avsar elleri
Agwr agwr giden iller bizimdir
Arap atlar yakin eyler wrag

Yiice dagdan asan yollar bizimdir

Belimizde kilicimiz kirmani

Tas1 deler mizragimiz temreni
Haklkimizda devlet vermis fermani
Ferman padisahin daglar bizimdir.

Dadaloglum yarin kavga kurulur
Oter tiifek daviumbazlar vurulur
Nice kog yigitler yere serilir
Olen 6liir kalan saglar bizimdir.

Yukaridaki bozlakla ilgili agiklamalara dikkat edildiginde bu
aciklamalarin daha c¢ok s6z yapist veya kelimenin kokeni ile ilgili oldugu, bir

tirkii makami, aglamak, sizlamak, feryad etmek veya bagirmak ¢agirmak gibi
ifadelerle anlatilmaya ¢aligildig1 goriilmektedir. Oysa bu ifadelerin hig birinin

2 Bu konu ile ilgili; Mehmet Avni OZBEK ’in; Tiirk Halk Miiziginde “Ayak”
Tabirinin Yanlis Kullanimi Uzerine, I11. Milletleraras: Tiirk Folklor Kongresi
Bildirileri,C.3,s.205,Ank.,1987 ve Siileyman SENEL,Tirk Halk Miiziginde
“Beste”, “Makam” ve “ Ayak” Terimleri Hakkinda, V.Milletlerarasi Tiirk Halk
Kiltirih  Kongresi Halk  Miizigi,Oyun,Tiyatro, Eglence Seksiyon
Bildirileri,Kiiltiir Bakanlhigi  Yayinlar1:1872,Seminer Kongre Bildirileri
Dizisi:55,s.372,Ank.1997. ¢aligmalar1 bulunmaktadir.
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tek basmma bozlagi anlatmaya veya tanimmi yapmaya yetmedigi
disiincesindeyiz. Bu tanimlarin veya agiklamalarin hepsindeki ortak nokta
bozlagin konusunun hiiziinli ezgilerden olusan uzun havalar oldugudur. Fakat
uzun havalar zaten hiiziinlii konular1 anlatan agitlardir; bunlardan da daha
onemlisi bize gore bozlak, s6z yapisindan daha ¢ok ¢almayi da igine alan bir
icra bigimi, Gisliip veya tavirdir. Buradan yola ¢ikarak bozlak; “Cukurova, Orta
ve Giiney Anadolu bolgesinde, bireyi veya toplumu ilgilendiren iiziicii
olaylar sonucunda, feryada ve ¢ighga diniisen duygularin, cogunlukla bir
oktavi agan uzun hava formunda icra edildigi, kendi icerisinde yerel icra
ozellikleri de gosteren édzel bir tavir veya iislipptur.” Seklinde tanimlanabilir.

Tiirk halk miiziginde kirik havalarin oldugu gibi uzun havalarin da saz
ile icrasinda tavirlar bulunmaktadir. Ornegin Sanlurfa yéresi hoyratlarinim
calinig bi¢imi ile Harput yoresindeki hoyratlarin ¢alinig bigimi veya tavri ve
ifade bi¢cimi ayn1 degildir. Bir uzun hava ayagmin bozlak mi?, Hoyrat mi?
Barak m1? Oldugunu ilk 6nce uzun hava ezgisinin ayak boélimiindeki calis
bi¢iminden veya ifadeden anlasilmaktadir. Bozlaklarda da bu bdyledir.
Bozlaklar Tirkmenlerin go¢ edip yasadiklart genis bir cografyada icra
edilmektedir. Bir bozlak agisinin  Kirgehir yo6resine mi?, Corum mu?
Nevsehir, Nigde yoresine mi? Veya Cukurova’ya mi ait oldugu sazin ¢alinig
bi¢ciminden veya tavrindan anlasilmaktadir. Muharrem Ertas’in da, Avsar
Bozlagindaki sodyleyis biciminden dnce baglamasi ile yapmis oldugu acis
boliimiinde bastig1 seslerde; isk&nin isyana donlismesini, actyi, ¢ighigs,
aglamayi, sizlamayi, kahramanligi duymak ve goérmek miimkiindiir. Bu
anlamda Muharrem ustay1 6nemli bir baglama ustasi olarak da diisiinmek
gereklidir.

Bozlak uzun havalarindaki bu ifade benzerligini Gaziantep yoresindeki,
Barak Tirkmenlerinin iskdn havalarinda da gérmek miimkiindiir. Barak
kaynaklarda su sekillerde agiklanmugtir:

2.Barak Havalar ve Serif Akbag

1.Barak, uzun tiylii bir av kopegi, kurt bas1 anlamlarini tagimaktadir.
Kaggarli Mahmut ise; efsanevi bir kusun ihtiyarladiktan sonra iki yumurta
yumurtladigini, bunlardan birisinden kendisinin son nesli olan yavrusu,
digerinden ise “Barak” denilen sahibine sadik bir kopegin c¢iktigini
belirtmektedir. Samanlar ise, oturduklari mukaddes evlere bark ve barak
isimlerini vermislerdir. Tiirk¢e sozliikte ise;1.Tiiylii, uzun kill, ¢uha,kebe.,2.
Bir cins tiiylii av kopegi veya at.,3.Agaclara sarilan biiyiik asma. (Ornekleriyle
Tiirkge Sozlik, 1995, s. 244)

2.Uzun tiiyli guhalara Barak denir. Palto yerine askerlere giydirilen
kaputun eski adi kebe idi. Bunlarin da uzun tiiyliisiine Barak adi verilmistir.
Uzun tiylii atlara, av kopeklerine de Barak itlak olunmaktadir. Adini
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bilmedigimiz bir sahs1 gdstermek i¢in, al giyili, sar1 sach diye goze carpan bir
vasfini gostererek tanitmak mutat olduguna gore, Baraklarin da giyimlerinde
veyahut bu iki cins hayvanlarindan birinde géze ¢arpan bu bariz vasif iizerine,
bu adi almig olmalar1 pek muhtemeldir. (Yazgan, 1960, s. 11) “Reis olanlar
cuha harvani geyerlermis. Kadmnlart uzun gémlek, genis don, ii¢ etek zubun,
iistlinden samur ciibbe geyerlermis. Samur ciibbenin kolu alttan dikissiz, 6nii
yirik, digmelere gegecek ipek kaytan varmis, uzun yeri siipiiriirmiis”. (Yazgan,
1960, s. 13)

3.Yazili kaynaklarda Barak sozciigiine ilk kez Ebiilgazi Bahadir Han’in
“Tiirklerin Soykiitiigii” adli kitabinda rastliyoruz. Battal Gazi Destanin da ise,
XllLyiizyilda yasadigi bilinen Kirmen Beyi Barak Hacip’ten sz edilir. Tarih
kaynaklarinda ad1 Barak olan bagka kisilikler de vardir. Anadolu’da ise Barak
sozcligiini ilk kez Sar1 Saltuk’un halifesinin adi olarak goriilmektedir. Bu
halife Tiirkmenler arasinda itibarli, efsanevi bir kimlik kazanan Barak
Babadir. Bir dervig olan Barak Babanin XII. Veya XIll. Yiizyilda yasadigi
sanilmaktadir. Barak adin1 ona Sar1 Saltuk’un vermis oldugu sdylenir. Barak
Baba’nin 6liimiinden sonra yandaslarina ‘“Baraklar” denildigi tarih
kitaplaridan 6greniyoruz.(Karatag, 1998, s. 11)

4.Baraklar Iskanin bayraktarlari olduklarindan
“Bayraktar’kelimesi zamanla degisiklige ugrayarak “Barak” sekline
doniigmiistiir. (Orta Asya’dan Anadolu’ya Bir Gogiin Tirkdisii, 2002, s. 11)

5.Barak kelimesi cesaret ve kahramanlik timsali olan kurt basi anlamini
tagir. (Sahin, 1962, s. 5)

Daha da ¢ogaltilabilecek bu tanim ve agiklamalarda da goriildiigii gibi;
daha ¢ok barak kelimesinin kdkeni ve bu asirete barak adinin nasil verilmis
olacag ve tarihi gelisimi tizerinde durulmustur. Yukarida bozlak konusu ile
ilgili belirtmis oldugumuz diisiinceleri barak konusu hakkinda da sdylemek
miimkiindiir. Bir ezgiyi barak veya bozlak yapan unsur acaba makami midir?
Konusu mudur? S6z yapist midir? Yoksa miizikal ifade veya icra bigimi midir?
Siiphesiz bunlarin hepsi tavri belirleyen unsurlardir. Fakat bize gore bunlarin
icerisinde en belirleyici olam1 miizikal ifade, {islip veya tavir dedigimiz
soylemeyi veya calmayi da i¢ine alan icra 6zellikleridir.

Barak agzi tiirkiiler veya uzun havalar basta Nizip, Oguzeli, Kilis,
Gaziantep, Adana ve Kahramanmaras civarinda yaygin olarak bilinmekle
birlikte bu yorelerin miizik kiiltiirii igerisinde de oldukga etkin bir yeri vardir.
Bunun ile birlikte Suriye’deki Tiirkmen yerlesim bolgelerinde de barak agzi
tirkiilerin sdylendigi edindigimiz bilgiler arasindadir. Gaziantep’in, Oguzeli
ilgesine bagh “Urus”kdyiinde yaptigimiz c¢alismalar sirasinda; “Tiirki
Diiden’den® ¢ikar, Amik’te makam bulur, barakta agiz olur sdylenir” sozii ydre

3 Suriye’de daha ¢ok Ttirkmen'lerin yasadig: bir koy.
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tirkiilerinin dogusu, yayilist ve sdylenisi ile ilgili bir dzettir aslinda. Fakat bu
s6z Keskin’de; “Tiirkii Yozgat’da dogar, Kirsehir’de oyun havast olur,
Keskin’de elim elim elenir”’(Tokel, 1999, s. 100) seklinde sdylenmektedir.
Fakat her ne kadar Nizip’ten Adana’ya hatta Hatay’a kadar olan genis bir bolge
igerisinde barak tiirkiileri biliniyor ve sdyleniyor olsa da barak agzi sdylenen
Ozellikle uzun havalarda Nizip-Oguzeli bdlgesinden Adana’ya veya
Cukurova’ya dogru olan c¢izgide 6nemli tavir farkliliklarimi gormek de
miimkiindiir. Aynt sekilde Kirsehir, Kirikkale, Keskin civarindan Nigde,
Nevsehir ve Cukurova’ya dogru gidildik¢e de, barak tavrini ve icra bigimini
hissetmek miimkiindiir. Bu baglamda Cukurova’y: barak miizigi tavr ile
bozlak tavrinin ¢akistig1 bir bolge gibi diisiinmek dogru bir yaklagim olacaktir.
Aslina bakilirsa iilke genelinde bilinen ve popiiler olan barak tavri da
Gaziantep, Oguzeli veya Nizip civarindaki icra bigimi degil, daha ¢ok Adana’li
mahalli sanat¢1 Halit Arapoglu’nun icra bigiminde sekillenen Hatay/Kirikhan
yoresi iislibudur. Amik ovasi civarinda yoreye 6zgii bozlaklar oldugu gibi,
Dadaloglu’'nun sozleri ile sOylenen bozlaklara “Avsar Bozlagi”,
Karacaoglan’in sozleri ile sOylenen bozlaklara ise “Tiirkmeni Bozlak”
denilmektedir.(Asim Kuzuluk)*

Gaziantep yoresi barak agzinin en Onemli ustalarindan birisi Serif
Akbag’dir. Bu nedenle Gaziantep Barak miizigi ¢aligmalarimizin merkezine,
Serif Akbag’in icra ve islip ozellikleri konulmustur. Serif Akbag, 1927
yilinda eski ismi Biiyiikkizilhisar olan Gaziantep’in Oguzeli ilgesinde dogmus
ve 1989 yilinda 6lmiistiir. Oguzeli’nde 17 y1l mahalle bekgiligi yapmasi nedeni
ile yorede Beke¢i Serif adi ile de bilinmektedir. Serif Akbag gerek kendi
yoresindeki mahalli ortamlarda gerekse sesi giizel olan ve kendisi ile ayn1 adi
tastyan amcast Serif’ten barak tiirkiilerini ve hikdyelerini &grenerek icra
etmistir. Fakat kendisi barak asiretine mensup degildir. Icra ettigi tiirkiilerin
tamami uzun hava formundadir. Zaten barak yoresi tiirkiilerinin biiylik bir
cogunlugu da bu formda icra edilmektedir. Tirkii sdylemek igin gittigi
diigiinlerde ki icralarinda sesine eslik calgisi olarak basta zurna ve kemant
tercih etmistir. (Ekici,2003,5.32) Serif Akbag’in okudugu yorede “Boznak” da
denilen asagidaki iskan havasi, icra ve ifade bakimindan oldukga ilgingtir.

Gegdigin yollara da durnam arpa ekilsin
Kondugun konagin da donu sokiilsiin
Eglenin durnalar avcu ¢ekilsin

Aveu ¢ekilsin gekilsin

Uce daglar da benim gibi meliil kalasin
Atas diise de ucundan yanasin yanasin
Benim kimi de setil yardan eyle kalasin

4 Bu bilgiler; Hatay/Kirikhan yoresi mahalli sanatcilarindan Asim
KUZULUK ile, 14.03.2024 tarihinde yapilan gortismede elde edilmistir.
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Ayrilasin yaranindan esinden esinden

Durnamin kanadi da gene bir karig telden
Cekerim ayrilik da sevdigim ne gelir elden
Garip biilbiil kimi de ayrildim giilden
Ayrilasin yaranmindan esinden eginden

3.Barak ve Bozlak Havalari

Serif Akbag’in sdylemis oldugu iskdn havasi ile Kirgehirli mahalli
sanat¢1 Muharrem Ertag’mm Avsar Bozlagi adi ile bilinen ve yine iskanin
anlatildigit Dadaloglu Yigitlemelerinde ki konu, icra ve miizikal ifade
benzerligi bakimindan oldukga dikkat ¢ekicidir. Fakat Serif Akbag, Muharrem
usta gibi baglama veya baska bir ¢algi calamamaktadir. Oguzeli’ndeki camide
cuma giinii sélat-u selam okudugu zaman 3-4 km uzakliktaki, gliniimiizde
Gaziantep hava alaninin bulundugu yerde, eskiden bag ve bahgelerde
calisanlar sesini duyarak taniyacak kadar giir bir sese sahip oldugu ifade
edilmektedir. Bu nedenle iskdn havalarini barak agzi ve Orta Anadolu abdal
agz1 olarak ikiye ayirarak incelemek dogru olacaktir. iskan tiirkiilerinde
cogunlukla, Tiirkmenlerin ve Tiirkmenlerin bir kolu olan Baraklarin Orta
Asya’dan Anadolu’ya gelisleri ve geldikten sonra hiikiimet tarafindan yerlesik
hayata ge¢meleri igin yapilan baskilar, baskilara kars1 ¢ikan isyanlar,
kendilerinden 6nce Anadolu’da yasayan diger asiretler ile aralarinda g¢ikan
siirtiismeler ve kavgalar anlatilmaktadir. Ozellikle Nizip civarindaki barak
uzun havalarinin s6zlii icrasinda sézleri anlamak oldukg¢a zordur. Ayrica bu
icra bigiminde goriilen oldukca tiz seslerden baslayarak ¢iglik koparir ve
feryad eder gibi, tiz seslerden baglayarak koma denilen kiigiik seslerle pes
seslere dogru kaydirarak sdylenen tiirkiilerin icra bigimi Orta Anadolu’daki
bozlaklarin icrasinda da goriilmektedir. Fakat Gaziantepli Serif Akbag ile
Kirsehirli Muharrem Ertag’in bu icra bicimindeki ifade benzerligi acaba
tesadiif mii diir? Yoksa bu ifade benzerliginin kokeninde bagka sebepler mi
vardir? Bu benzerligi anlamak ve izah edebilmek igin mutlaka go¢ ve iskan
hareketlerinin nereden nereye ne zaman nigin yapildigini bilmek gereklidir.

Barak Tiirkmenleri XV.yiizyilda Orta Asya’dan Horasan’a gelerek bir
stire burada yasamislardir. Fakat XVIL.yiizyilin sonlarinda, Horasan’da gerek
kuraklik ve gerekse siyasi karisikliklar sonucu Barak Tiirkmenlerinin huzuru
bozulmustur. Bunun iizerine Feriz Bey oymak beylerini toplayarak,
Horasan’dan gé¢ meselesini konusurlar ve zor da olsa Anadolu’ya go¢ kararini
alirlar. (Sahin, 1962, s. 23) Hayvancilikla ge¢imlerini saglayan Tiirkmenler
i¢in yaylak kiglak arasindaki go¢ bir yasama bigimidir. Fakat asirlardir birlikte
yasanilan yerlerden ayrilip kopmak kolay degildir. 84 bin hane ki bunlarin 4
bin hanesi yorede abdal olarak bilinen miizisyenlerdir ve 12 beylik halinde
Feriz Bey’in idaresinde, Anadolu’ya giren oymaklar; Erzurum {iizerinden
gruplar halinde Erzincan yolu ile Sivas, Kayseri, Corum ve Yozgat’a geldikleri
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ve Yozgat’ta da bir siire konakladiklar iskén tiirkiilerinden anlasilmaktadir.
Bu topraklar hayvancilikla ugragan Tirkmenler i¢in olduk¢a verimli ve
yasama bi¢imlerine de uygundur. Fakat Osmanli devleti 1691 yilindan itibaren
konar-gocer Tiirkmen asiretlerini Rakka’ya® iskan etmeye baslamisti. Osmanli
Devleti, kurulus ve gelisme donemlerinde yeni fethedilen bolgelerin
Osmanlilasmasint amaglayan en énemli faaliyetlerinden biri de bu bolgelere
agiretlerin iskan edilmesiydi. Bu agiretlerin buralara iskan edilmesinin en
onemli sebepleri;

1.Anadolu’ya dogru Araplarca yapilan baskilara kars bir tampon bolge
olusturulmasi.

2.Firat tizerinden yapilan ticaretin daha emniyetli bir sekilde yapilmasi.
3.Devletin ziraati tesvik ve destekleme karari.

4.Yaylak-kiglak hayati yasayan agiretlerin yerlesik halka zarar
vermesi.

5.Asiretlerin  yasam tarzlarindan dolayr cengaverlik o6zelliklerini,
yerlesik halka nazaran daha iyi korumalar1 ve ayrica asiretlerin kabile
asabiyeti, teskilati ve hiyerarsisiyle disiplinli bir kuvvet olarak devlet
otoritesini tehdit edip zedeleyecek bir konumda olmasi gosterilebilir
(Celikdemir, 2001, s. 22-51)

Rakka’ya iskén edilen asiretler 6zellikle bu bolgenin kendi yasama
bi¢imlerine uymamasi ve baska degisik nedenlerden dolayi sik sik firar ederek
Orta Anadolu’ya gelmisler ve tekrar hiikiimet emri ile Rakka’ya geri
gonderilmiglerdir. Rakka’ya iskdni emrolunan ancak iskandan firar eden
cemaatler ki bunlardan biri de barak asiretidir; Erzurum, Karaman, Sivas,
Maras, Adana ve Sam eyaletlerine dagilarak bu boélgelere zarar vermeye
baglamiglardir. Biitin bu olumsuzluklara ragmen, Barak Tiirkmenleri
hayatlarin1 burada siirdiirmiis ve Arap asiretlerine de kendilerini kabul
ettirmiglerdir. Ancak bazi kisilerin yoldan gegen kervanlari soymaya
baglamalari lizerine devletin takibine ugramislardir. Halep Valisi Abbas Pasa
kuvvetleriyle birlikte gelerek karargahini Culap’in karsisina, Firat Nehrinin
bat1 kenarina kurmus ve Feriz Bey’den bazi beylerin kendisine teslimini ve
devlete vermesi gereken vergileri vermelerini istemistir. Feriz Bey’de Abbas
Pasa’dan bir siire istemis ve biitiin oymak beylerini toplayarak durumu izah
etmistir. Oymak beyleri teslim olmay1 kabul etmeyince, Feriz Bey; “Zaten
buralarda yasanilmaz, artik soziim de dinlenmeyecegine gore ben Acem’e
doniiyorum, isteyen bana katilir, istemeyen de kalir.” Diyerek go¢ emrini
vermistir. Rivayete gore seksen dort bin haneden sadece otuz yedi bini

5 Rakka; Gaziantep ve Urfa'nin giineyi ile Suriye’nin kuzeyinde Firat
nehrinin kolu olan Belih irmaginin ulastif1 bélgede kurulmus bir sehir
olup, dort ytiz yili agkin bir stire Osmanli hakimiyetinde kalmustir.
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katilmistir. Boylece asiret basgsiz kalmigtir.® “Feriz Bey Acem’e gittikten sonra
Barak-Tiirkmen asiretine mensup bu oymaklarin hepsine Feriz Bey’in amcasi
oglu Mehmet Bey reis secilmistir. Burada kalanlarin hiikiimete karsi gelmek
kararinda oldugunu haber alan hiikiimet, bunlar1 dagitmaya karar vermistir.
Once &giitleyerek itaat ettirdikten sonra bunlar1 Anadolu’nun iglerine; Konya,
Sille, ve Yozgat taraflarina iskn etmistir. Fakat bu yerli halk ile Aadetleri
birbirini tutmadigindan geginememislerdir.” (Yazgan, 1960, s. 12) Osmanl
Devleti Rakka’ya iskan ettigi asiretlerden net bir sekilde ziraatla ugrasmalarini
istiyor onlar1 aligkin olduklar1 hayvanciliktan vazgecgirmeye c¢alistyordu.
Baslangigta iskan hususunda hi¢ taviz vermeyen ve iskana tabii tutulan her
cemaati muhakkak iskdn etmek isteyen Osmanli Devleti, daha sonralar1 bir
kisim cemaatleri iskdndan affetmeye baslamustir. (Celikdemir, 2001, s. 22-51)

Gortldugt gibi 6zellikle XVIIL. yiizyilin baslarindan itibaren XVIII.
Yiizyil boyunca Anadolu’ya gelen agiretler Dogu Anadolu bélgesinden, Orta
Anadolu’ya gelmisler ve burada bir siire yasadiktan sonra devletin iskan
politikalar1 sonucu Giiney Dogu Anadolu bolgesinin giiney kesimine iskan
ettirilmislerdir. Fakat yogun bir sekilde siiren iskan hareketleri boyunca Rakka
bolgesi ile Orta Anadolu ve diger bolgeler arasinda da yogun bir gidis gelis ve
goclerin siirdiigli anlasilmaktadir. Dolayisi ile bu bilgiler dogrultusunda; Orta
Anadolu’da ki bazi asiretler ile barak asiretinin akraba oldugunu sdylemek
yanlis olmayacaktir. Ziya GOKALP konu ile ilgili; “...lglincii goce ait
Bozoklar, Yozgat sancagina bagli Bozok iinvanini veren Oguzlardir. Birecigin
Baraklari, Musul’un Tiirkmenleri ile Bayat Tiirkmenleri, iran’in Kaskayitlar
ile Kagarlari, Akdeniz sahilinin Varsaklar1 da bu ti¢lincli gdce mensuptur.
Maamafih bu iig il vakti ile tek Oguz ilinden ayrildiklari i¢in aralarinda hi¢bir
fark yoktur.” (Gokalp, 1939, s. 4) Demektedir. Bu konu ile ilgili 6nemli bir
kaynak olan; “Gliney Anadolu’da Beydili Tirkmenleri ve Baraklar” adh
eserde ise; “Niifus itibariyle biiylik bir yekiin teskil eden bu boy Barak ve
Tiirkmenlerin bir kisminin halen Kirsehir havalisinde oturduklar1 tesbit
edilmistir. Mesela Kirsehir-Ci¢ekdagi mintikasinda oturan Tabur Ogullari’nin

6  Feriz Bey'in Acem’e(Iran’a) gidisi ile ilgili bu bilgi; “Orta Asya’dan
Anadolu’ya Bir Gogtin Tiirkiisii Barak Tirkmenleri”, Gaziantep
Valiligi,s.37,Gaziantep Valiligi Yayinlar1,2002. Adl eserden almmustir.
Fakat Feriz Bey'in Acem’e gidisi ile ilgili yazili kaynaklarda baska
bilgiler de bulunmaktadir. Bunlardan bir digerini Ali SAHIN, Giiney
Anadolu’da Beydili Tiuirkmenleri ve Baraklar,s.32 eserinde soyle
aktarmaktadir; “Acem Sah’inin Feriz Beyi tekrar Acem’e davet etmesi
Feriz Bey’e cazip goriintir ve Feriz bey durumu oymak beylerine anlatir
ve beylerin de “Biz Tiirkiiz ve Tiirkmeniz, Tiirkler hicbir zaman ecnebi
hiiktim ve emri altinda yasamay1 kabul etmezler. Bu itibarla iran’a
gitmek dogru olmaz.” Seklindeki cevabina Feriz Bey'in bozulur ve
oymak beylerinin kendisine red cevabi vermelerini hos gormez. Bunun
tizerine goc karari alir.” seklindedir.
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XVII. asirda Urfa-Culap mintikasina iskan edilen ve oradan da Gaziantep-
Nizip Barak Ovasi ile Oguzeli yazi koylerine yerlesen Barak Tiryakili
oymaginin bir kolu olan Tabur Ogullar ile akraba olduklar1 ve bu her iki
ailenin de bir soydan olduklart anlasilmistir. Bu da gosteriyor ki Anadolu’nun
birgok yerlerinde birbirleriyle akraba olan Barak ve Tiirkmen boylari
mevcuttur.”(Sahin, 1962, s. 14) Denilmektedir. “Anadolu’nun bir¢ok
yoresinde Barak isimli kdylerin bulunmasi bu agiretin yayginligin1 gosterir.
Baraklar daha sonralart dagitima tabii tutularak bir kismi Urfa havalisine, bir
kismi da Izmir civarma yerlesmistir. Ege bolgesindeki Bayindir kazasi bu
gociin nerelere kadar gittigini gosterir.”(Yondemli, 2000, s. 327)

Gaziantep’in Oguzeli ilgesi Kazikli kdyiinde yasayan Tiirkmenler, hala
sOyledikleri bazi uzun havalara bozlak demektedirler. Bu bozlaklar1 bolgede
yasayan alevi dedelerinden &grendiklerini ifade etmektedirler.” Fatma
Sahin’den derledigimiz bozlak ezgilerinde, yerel agiza biiriinmiis olmasindan
veya bozlaklar1 daha ¢ok erkeklerin sdyleme geleneginden olmali ki bozlak
tavrini ¢ok hissedemedik. Bunun ile birlikte Oguzeli’ne bagh Urus kdyiinde
dogmus olan Halef Isbilir adli kaynak kisimiz; Serif Akbag’mn sdylemis oldugu
iskan havasina ve bazi uzun hava ezgilerine yorede “Boznak” denildigini ifade
etmistir...Bunun ile birlikte Oguzeli’ne bagli Urug kdyiinde dogmus ve barak
yoresinin énemli kaynak kisilerinden olan Halaf Isbilir’den cesitli zamanlarda
yapmis oldugumuz derleme ¢alismalari sirasinda; Eskiden barak odalarinda®
yapilan miizikli toplantilarda ilk énce Ali Pasa, Iskan ve Kilingoglu gibi
boznaklarin sdylendigini daha sonra ise, Haco Gelin veya Ezo Gelin tiirkiileri
gibi dertli havalarin icra edildigini belirtmistir. Dertli havalarinin ses genisligi
dar oldugu i¢in bunlara ayni zamanda kirik hava da demektedir. “Boznak”
nedir? Sorusuna ise; Feriz Bey Acem’e gittikten sonra onun arkasindan
sOylenen ¢ok yiiksek, engin ve acikli havalardir. Yigitce sOylenir. Dertli
havalar engin sdylenmez boznaklar ise ¢ok enginden sdylenir. Bunun ile
birlikte Kirsehir, Yozgat ve Azerbaycan yoresinin havalar ile barak
havalarinin ¢ok benzer oldugunu ve Azerbaycan’da ki sazlarin da kendi
danbiralar® gibi el ile galindigini anlatmigtir. Adana ydresinin barak havalari
sizinkine benziyor mu? Sorusuna ise; “Adana’da ki havalarimn sesleri diigtiktiir.
Havasindan m1? Rutubetli olusundan m1? Bilmem ama sesleri diisiiktlir oranin

7 Butespit; Gaziantep’in Oguzeli ilgesine bagli, Kazikl1 koyti dogumlu, 80
yasinda olan Fatma Sahin’den yapilan derleme calismalarinda tespit
edilmistir.

8 Bu derleme calismasi; Gaziantepli mahalli sanat¢1, Hiiseyin KAPLI'dan
25.04.2006 tarihinde, Gaziantep Universitesi, Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuarinda yapilmstir.

9 Baglamaya barak yoresinde “Danbira” denilmektedir. Eskiden yodrede
kullanilan Danbrralarin; ti¢ telli ve 16 perdeli oldugunu derleme
calismalarimiz sirasinda 6grendik.
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barak  havalari  bizimkine benzemez. Bizim havalarin  sozleri
anlagilmamaktadir, kelimeler farklidir ve ¢ok yiiksek sdylenir.” demistir. Sido
Hanifi ve onun yegeni olan Oksiiz Kadir, Kénez Hamis, Coban Hamey Ahmet
ve Kecikuyulu Ogiile Hamis’1n iyi boznak sdyledigini de bize anlatmustir.
Gaziantepli mahalli sanat¢1 Hiiseyin Kapli’dan yapmis oldugumuz derleme
calismasindal® ise; “Baragin asil tiirkiileri iskAn havalaridir. Agiz degisiyor
ama sOyledigimiz havalar bozlaktir.” demistir.

Gaziantep’de ve barak bolgesinde yorede asiret veya abdal adi ile
bilinen miizisyenlerle yapmis oldugumuz anket calismalarinda ise; calgt
calmay1 babalarindan veya yakin akrabalarindan 6grendikleri, babalarinin
veya yakin akrabalarinin da bir cogunun miizikle ugrastiklar1 yine tespitlerimiz
arasindadir. Bunun ile birlikte anket caligmasi yaptigimiz miizisyenlerin biiyiik
bir ¢ogunlugunun ¢ocuklarina da ¢algi ¢calmay1 6grettiklerini 6grendik. Fakat
bu tespitleri; Kiiltir Bakanlhigi, HAGEM tarafindan 1991 yilinda diizenlenen
Kirikkale ili alan arastirmalari sirasinda da tespit etmistik. Kirikkale iline bagl
Elmali kdyiinde yasayan erkeklerin hemen hemen hepsinin miizisyen
oldugunu ve gecimlerini yorede yapilan diiglinlere giderek sagladiklarini
ogrenmistik. Oyle anlasiliyor ki, hem Gaziantep’te hem de Orta Anadolu’da
abdal adi ile bilinen miizisyenler, miizikle ugrasma gelenegini yiizyillardir
babadan ogula aktararak giiniimiize kadar getirmislerdir. Muhtemelen bunlar,
Feriz Bey’in idaresinde Anadolu’ya gelen ve sayilarinin dort bin hane oldugu
bilinen abdallarin torunlaridirlar. Konu ile ilgili bu diisiincelerimizi Muharrem
Ertas’in oglu olan Neset Ertas ile paylastigimizda; diisiincelerimizin dogru
oldugunu, kendilerinin Gaziantep yoresindeki abdallarla ayni soydan
geldiklerini ve akraba olduklarini kendisi de dogrulamistir. Bunun ile birlikte
Kirikkale’de barak havalari, Gaziantep’te ise bozlak havalari ile ilgili
kasetlerinin ¢ok satildig1 ve dinlenildigi de yine derleme ¢aligmalari sirasinda
yaptigimiz tespitler arasindadir.

Bu benzerliklerle ilgili Mirzaoglu “Cukurova Bozlagr” adh
calismasinda; “Osmaniye, Gaziantep, Icel, Kahramanmaras, Nevsehir,
Kayseri, Nigde, Ankara, Corum, Cankir1 bozlak geleneginin yayginlikla
bilindigi  yerlerdir(Mirzaoglu,2003:37)....Bozlaklarin ~ dolasgim  alanlar
hakkinda bugiine kadar verilen bilgilerden, dyle anlasiliyor ki, bozlak sdyleme
geleneginin yayildig: sinirlar, son yiizyila kadar goger hayat1 yagayan ve geg
yerlesiklige gecen Tiirkmen agiretlerinin bir cogunun yaylamak ve kislamak
amactyla bulundugu yerler ve dolastig1 alanlarin, bugiin ortak bir kiiltiirel doku
Ozelligi tasidigr anlasilmaktadir. Bu ortaklik, zellikle Giiney ve Orta Anadolu
illerimizde agikg¢a gozlenebilmektedir. Ayni tiirkiilerin, agitlarin Adana,

10 Bu derleme g¢aligmasi; Gaziantepli mahalli sanat¢i, Hiiseyin KAPLI’dan
25.04.2006 tarihinde, Gaziantep Universitesi, Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuarinda yapilmigtir.
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Kayseri, Nigde, Kirsehir ve Nevsehir civarlarinda bulunmasi bunun bir
kanitidir.”  (Mirzaoglu,2003,s.40) diyerek konu ile ilgili tespit ve
diisiincelerimizi desteklemektedir.

Gaziantep’te Ozellikle barak agiretinin yerlesim bolgelerinde
bozlaklarin sdylendigi yazili kaynaklarda da tespit edilmistir. Konu ile ilgili
bilgiler sunlardir;

1.Gaziantep’te sOylenen tiirkiiler;...Bozlak, Urum Bozlagi, Antep
Durnast’dir. (Glizelbey,1959,5.22)

2.Barak tiirkiileri, soyleyis Ozelliklerinden dolayr iilke genelinde
sevilen ve bilinen uzun havalardir. Bozlaklarla sdyleyis yakinligi yaninda
iiretildigi topluluklarla da koken yakinligindan s6z edilebilir. Bozlaklar
genellikle gocebe Tiirkmen  topluluklarmin  bulundugu alanlarda
soylenmektedir. Girtlak Ozellikleri ile 6ne ¢ikan yiiksek perdeli Barak
havalari, Baraklar arasinda zaman zaman “isken” sozii ile de ifade edildigi
olur. Gogebe yasamin kisa tarihgesi diyebilecegimiz “Isken”ler tarihin
izdiistimleridir tiirkiilere. Uzun hava olmasinda da asiretlerin gogii ile ilgilidir.
Gogler yola dizildi mi kervan uzar gider. Boyle uzun kervanlarda, 6nde gidenin
arkadakine soziinii iletmesi zordur., ayni sekilde arkadakinin de
ondekine...Seslerin duyulmast i¢in yiiksek perdeden seslenmek gerekir. Barak
tiirkiilerinin uzun hava olmalarinin temeli buna dayanabilir.(Karatas, 1998, s.
132)

3.Iskan tiirkiileri Barak Tiirkmenlerinin ruhlarinda yiiksek kahramanlik
hislerini giciklar. Bu oymakta iskdnin uyandirdigi cosku heyecan c¢ok
manalidir. Bu adeta Barak Tiirkmenlerinin bir gesit Ilyadasidir. ilyada,
hakikatten uzak hayali bir siirdir. Iskan ise siirlesmis bir hakikattir. Iskan
tiirkiisiinii eyi terenniim eden bir ozan hiirmetle anilir. Iskan tiirkiisii gagirildig1
zaman Barak gencleri biitiin benliklerinden gegerek onu derin siikiit ve
incizapla dinlerler.... Iskan tiirkiileri Barak’m bir Korkutnamesi’dir. Bu
tiirkiilerde sevgililere, renk ve kokulara yer verilmemistir. (Ozbas, 1958, s. 4)

4.Gaziantep’te tiirkiiler tonal yap1 ve farklarindan dolay1 ¢esitli ad ve
deyimler alirlar. Bunlar iskdn, Maya, Bozlak, Garip, Kerem, Karacaoglan,
Koéroglu, oyun tiirkiileridir. Ancak ilimizde sdylenis ve melodinin tonal yapisi,
halk zevki iginde bir degisik yorum kazanir ki bu kendine has bir 6zellik
ifadesidir. Buna agiz ve soyleyis diyoruz. Bunun igindir ki yukarida
siraladigimiz bir ¢ok ezgiler Antep adiyla sdylenir. Antep Bozlagi, Kerem,
Garip veya Barak agzi gibi.(Glineyligil,1969,5.104)....Ayrica Barak ve havalisi
digindaki kdylerde sdylenegelmekte olan bozlak nev’ine Barak’ta “Kugu”
denilmektedir.(Giineyligil, 1969, s. 114)

5-Erol Giineyligil, Gaziantep’in Capali, Azez ve Tiizelli kdyiinden
derlemis oldugu ii¢ bozlagin soézlerini Gaziantep Kiiltir Dergisi’nde
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(Glneyligil, 1969, s. 133-135) yazmustir. Fakat nota olmadigindan ezgi
hakkinda bir bilgi bulunmamaktadir.

6-Ferruh Arsunar, Gaziantep Folkloru adli ¢alismasinda; Gaziantep’ten
derledigi “Urum Bozlagi”(Arsunar, 1962, s. 99) ve “iskan Bozlagi’nin
(Arsunar,1962,5.231) notast ve sozlerini vererek “Barak Agzi” sdylendigini
belirterek su tespitlerde bulunmustur; “...Biraz da daglik bolgelerin terenniim
tarzina bakalim: oralar sekenesi esas itibariyle ¢ogu gezgin asiretlerdir; ancak
bir kism1 yerlesmistir. Yaz aylarin1 ¢ogu hila seyyar geciriyorlar. Daglilara
has bozlaklar ve uzun havalar ses genisligi bakimmdan pek engindir; obiir
taraflara nispetle epey ciisseli tesir birakir. Yigitlerin ferah ferah iki oktav
icinde dolastiklar1 goriiliir. Iki buguk oktava yakin genisligi olanlarina
rastlanir... Kiigliklikten itibaren hep haykirircasina tiirkii  ¢agirmalart
giineyden gelen daima tesir ve iinsiyeti bu tiirliiden ses itiyadin1 yaratip
benimsetmistir. Neticede, giimrah ses genisligi yiizyillardir ve belki de Asya-i
bir gelenegin devami halinde giineyde tutunup kalmistir.(Bu terenniim tarzi
kadinlara samil degildir. ilave edelim ki erkek sdyleyis tarzinin
Azerbaycan’dan uzak doguya kadar Asya’da kadin sesine taklit edercesine
mahalli  musikilerden  tiz  oldugunu  bir  bilginden isittik.)”
(Arsunar,1962,s.5) Arsunar baska bir yazisinda ise; “Bu iklimlerde yasayan
insan, tabiattan aldigi ilhamla cosarak duygusunu dogrudan dogruya yine
tabiata giir ve sthhatli sesi ile haykirir. Clinkii onun yegane yoldasi tabiattir. Bu
duygusuna karsi ondan yani tabiatin verecegi cevaba karsit olan kuvvetli
inaniyle teselli bulur. Bu bakimdan bozlaklar ekseriyetle sazsiz olarak
sOylenen Tiirk tarzlar1 ise de, cura, baglama gibi kii¢iik olan ¢alg aletleriyle
calimip sdylenmesini esasa daha uygun sayarlar. Bozlak tarz ve iisltibuna engin
yerlerde, ovalarda sahillerde tesadiif etmek miimkiin degildir.”
(Arsunar,1947,s.20)

7-Ali Riza Yalgin, “Cenupta Tiirkmen Oymaklar1” adli eserinde Kilis
yoresinde Elbeyli Asiretine mensup olan Yazlibecer kdyiinde 8 Mayis 1931
tarihinde Tanbura ¢alan Abdal Topal adli kisiden; Urum Bozlagi, Diiddem
Bozlag: ve Yerli Bozlag: olmak iizere iic makam®!/bozlak tespit etmistir.
(Yalgin, 1993,s.18)

Sonuc¢

Gortildigt gibi; gerek Orta Anadolu’da ki asiretler ile Barak
agiretlerinin ayn1 sorunlar1 yasamalari ve ayni1 soydan gelmeleri ve gerekse bu
yogun gd¢ hareketleri toplumlarin ortak yasama bigimlerinin sonucu olusan
miizik kiiltiirlerinde de bir takim ortak 6zellikleri giiniimiize kadar tagimistir.
Bu ortak ozellikleri, ge¢miste yasanan sikintilarin, acilarin, zorluklarin,

11 Makam ifadesi yorede, tavir, iisltp ¢alma veya sdyleme bi¢imi anlaminda
kullanilmaktadir.
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haykirislarin, kahramanliklarin miizikle ifadesi olarak tanimlayabilecegimiz
bozlak veya barak tislip/tavirlarinda somut olarak gérmek miimkiindiir.

Bu nedenlerden dolayi; ne Orta Anadolu’da ki barak adli kdylere, ne
Gaziantepli Bekgi Serif ile Muharrem ustanin icra ve tavir benzerligine ve ne
de bozlaklarin Orta Anadolu’da sdylendigi gibi Gaziantep’te de sdylenmesine
sasirmamak gereklidir. Ciinkii; “Orta Asya ve Anadolu Tiirk kiiltiiriiniin ortak
temellere, ortak birikime dayandigi gercegi, kendini bugiin gesitli ortak
geleneklerin  bu cografyalar {izerinde vyarattigi ve siireklilik kildigt
goriinlimlerde kanitlar. Tiirkmen, boylarmin Anadolu’ya gelis yollarinda takip
ettikleri giizergah ile bu topraklarda siirdiirdiikleri yaylak-kislak hayatinin
yasandig1 daglik ve ovalik alanlari igine alan genis bir cografyada bozlak
sOyleme geleneginin  siirdiigiinii  séylemek miimkiindiir  Tirkmen,
kavimlerinin asirlar siiren i¢ gogleri sonunda, bunlar XIX.ylizy1l sonlarina
dogru birbirine komsu Giiney Anadolu ve Orta Anadolu illerine yerlesmistir.
Bozlak ezgileri ¢esitli tipleri ile buralarda hala séylenmeye devam etmektedir.
Cografi konumlarina goére siralarsak bu iller; Kahramanmaras, Gaziantep,
Adana, Icel, Nigde, Kayseri, Nevsehir, Kirsehir, Yozgat, Tokat, Corum,
Cankir1, Kastamonu, Ankara ve Konya’dir.” (Mirzaoglu,2003,s.33)

Tiirk halk miizigi icrasinda ¢ok 6nemli olan yoresel tavir'? veya
agizlarin izahinda 6yle bir nokta vardir ki oradan 6biir tarafini anlatmada ne
nota ne de sz anlatilmak istenileni anlatmada yeterli gelmez. Fakat Tiirk halk
miiziginin asil st veya giizelligi de zaten o sbzle veya nota ile ifade
edilemeyen detaylarda saklidir. Bu baglamda Oguzelili Serif Akbag’1t ve
Muharrem Ertag’in icrasindaki ortak ifadeyi soz ile ancak bu kadar
anlatabildik. =~ Fakat gercek anlamda anlayabilmek veya bizim
soylediklerimizin anlasilabilmesi igin bu iki 6nemli ustay1 dinlemek gereklidir.

Kaynak Kisiler
Adi Sovadi Dogum Yeri  Meslegi Deogum Tarihi
Fatma SAHIN Oguzeli Ev Hanimi 1926
Halaf ISBILIR Gaziantep Serbest 1943
Hiseyin KAPLI Gaziantep Miizisyen 1944
Resit BULUT Gaziantep Miizisyen 1977
Ramazan KARALAR Gaziantep Miizisyen 1980

12 Yoreden yoreye degisen miizikle anlatim farkliliklar:.
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THE ADVERBIAL FUNCTION OF THE SUFFIXES +lI / +1U
AND +slz / +sUz AND THEIR USE IN THIS FUNCTION IN
TURKISH PROVERBS"

Ahmet KAYASANDIK
Ozet

Tek bagina bir varligi veya nesneyi gostermeyen sifatlar,
nesnelere/varliklara baghdir. Bu sebeple sifatin bir bagka isimden dnce gelerek
onu nitelemesi veya belirtmesi sarttir. Bir fiilden, fiilimsiden, sifattan veya
zarftan 6nce gelerek onlarin anlamlarini gesitli bakimlardan sinirlayan/belirten
isimler ise zarf islevini kazanirlar. Tiirk dil bilgisinde isimden isim yapma
ekleri arasinda siralanan, islek bir kullanimi olan ve ¢ogunlukla olumlu sifatlar
yaptig1 bilgisi verilen +/1/+IU eki ve bunun olumsuzu +s/z / +sUz ekinin zarf
yapma islevinden pek bahsedilmemektedir. Bu ¢alismada bahsi gecen eklerin
biitiin islevleri Tiirkee dil bilgisi ve dil ¢alismalarindan detaylandirilarak farkli
anlamlar veya nitelikler tasiyan kelimeler olugturmada nasil kullanildiklarina
dair &rnekler sunulmustur. Bu eklerin 6zellikle pek islenmeyen zarf yapma
islevi lizerinde durularak yeteri kadar ornek verilmis ve bunlarla tiiretilen
zarflardan Tirk atasozlerinde gegenler tespit edilmistir. +///+IU eki o 6zelligi
tagima, bir yere ait olma, bir arada olma anlamlarini katan sifatlar; yer adlari,
ikileme sifatlari, kaliplagsmis kelimeler, durum zarflari tiiretir. Ayrica Arapga,
Farsca kelimelerin Tiirkgelestirilmesinde yararlanilan bir yapim eki olmustur.
+slz / +sUz eki ise olumsuz sifatlar, durum zarflari, sifat/zarf iglevinde
ikilemeler tliretmekten baska kaliplasmis sifatlar/zarflar olusturma, yabanct
kelimeleri Tiirkgelestirme ve terimler tiiretme islevlerinde de kullanilmistir.
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Ahmet KAYASANDIK
+11/+IU VE +slz / +sUz Eklerinin Zarf Yapma Islevi ve Tiirk Atasézlerinde Bu Islevde Kullanim1
/ The Adverbial Function of the Suffixes +11/+1U AND +slz/+sUz and Their Use in This Function
in Turkish Proverbs

Anahtar kelimeler: Tiirkce, +1I/ +1U ve +slz / +sUz eklerinin islevleri,
zarf yapma iglevi, isimden zarf yapim ekleri, atasézlerinde kullanimi

Abstract

Adjectives, which do not indicate an entity or object on their own,
depend on objects/entities. For this reason, the adjective must precede another
noun and qualify or indicate it. Nouns that come before a verb, verb phrase,
adjective or adverb and limit/define their meanings in various respects gain the
function of adverb. In Turkish grammar, the adverb-making function of the
suffix +1I / +1U and its negative suffix +slz / +sUz, which are listed among the
suffixes that make nouns from nouns, which are used extensively and are
mostly used to make positive adjectives, are not mentioned much. In this study,
all the functions of these suffixes are detailed from Turkish grammar and
language studies, and examples of how they are used to form words with
different meanings or qualities are presented. The adverb-forming function of
these suffixes, which has not been discussed much, has been emphasized and
enough examples have been given, and the adverbs derived from them have
been identified in Turkish proverbs. The suffix +11/+1U derives adjectives that
add the meanings of carrying that feature, belonging to a place, being together;
place names, doubling adjectives, stereotyped words, adverbs of state. The
suffix +slz / +sUz, on the other hand, was used to create negative adjectives,
adverbs of state, adjective/adverb functioning dilemmas, as well as creating
stereotyped adjectives/adverbs, Turkishizing foreign words and deriving
terms.

Key words: Turkish, Functions of +1I / +1U and +slz / +sUz suffixes,
adverb-making function, adverb-making suffixes from nouns, use in proverbs

Giris

Kelime tiirlerinin siniflandirilmasiyla ilgili her ne kadar farkli
degerlendirmeler bulunsa da isim soylu kelimeler, fiil soylu kelimeler ve
gorevli kelimeler tasnifi genellikle kabul gormektedir. Sifatlar ve zarflar
esasen isim olduklar1 halde kullanildiklar1 yere/isleve gore sifat/zarf olarak
adlandirilmaktadir. Tek basina kullanildiginda yalin birer kavram olmaktan
Oteye gecemeyen sifatlar, varliklara veya nesnelere bagli oldugu i¢in mutlaka
bir isimden 6nce gelir. +1 / +IU ve +slz / +sUz yapim ekleri, diger isimden
isim yapma ekleri gibi isimlerden isimler tiiretmeye yarar. Tiiretilen bu
kelimeler kullanildiklar1 yere gore isim, sifat/zarf islevini lstlenirler. Bu
sebeple, asagida belirtecegimiz bir kag¢ c¢aligma disinda, dil bilgisi
kaynaklarinda bu eklerden bahsederken sadece "isimden sifat yapan en islek
eklerdendir" bilgisini birka¢ sifat tamlamasiyla veya adlasmis sifatla
orneklendirip zarf islevinden hi¢ bahsetmemek eksik bir degerlendirmedir.

"Gtlizel" kelimesi isimdir. Ayn1 kelime "giizel yaz1" tamlamasinda sifat,
"giizel yaziyor" ifadesinde ise zarftir. Konumuz olan eklerle tiiretilen
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kelimelere sifat diyebilmek i¢in bu kelimelerin mutlaka bir isimden &nce
kullanilmas: sarttir. Bu husus bilindigi halde bazi kaynaklarda 6rneklerin sifat
tamlamasi seklinde verilmemesi de diger bir eksikliktir.

Tiirkge dil bilgisine dair kaynaklarin/¢aligmalarin ¢cogunda (Dizdaroglu,
1962: 13-14), (Banguoglu, 1974: 191-193, 201-202), (Timurtas, 1976: 347),
(Gencan, 1979: 197-189), (Ergin, 1982: 159-161), (Hatipoglu, 1981: 100-102,
141-142), (Bilgegil, 1982:194-195, 218), (Giilsevin, 1997: 117), (Giilensoy,
2000: 369), (Eker, 2003: 279, 281), (Korkmaz, 2009: 53-55, 64-65), (Parlatir
ve Sahin, 2011: 61-62), (Karaagag, 2016: 258-261), +II / +IU ve bunun
olumsuzu +slz / +sUz yapim ekleri, isimden isim yapan ekler arasinda
siralanmig ve ¢ogunlukla da bunlarin sifat yapma islevleri tizerinde durularak
ornekler verilmistir.

Bilgegil (1982: 218), +slz ekini zarf tlireten ekler arasinda sayar ve
habersiz, ehemmiyetsiz, iiziintiisiiz, ilgisiz 6rneklerini verir ancak +I/ ekinin
zarf yapma islevine deginmez. Ediskun (1999: 279) +II ve +siz yapili
kelimelerin durum zarfi oluslarini iger kelimeyle 6rnekler. Kayasandik (2001:
155), kimse-siz (yasiyor), tutar-siz (davraniyor) orneklerini vererek bu ekin
zarflar yaptigina deginir. Korkmaz (2009: 64) +siz / + sUz ekiyle kurulan
ancak anlam kaymasi yoluyla kaliplasan bazi sifat ve zarflarin oldugunu
belirterek amansiz, bacaksiz, kalpsiz, 6liimsiiz, sonsuz, yiireksiz gibi ornekler
verir. Tokmakoglu da (2010: 90) +s/z ekinin isim ve sifat tiiretmekten baska
zarf olarak kullanilan olumsuz isimler yaptigini belirtir ve uyku+suz (kal-),
acima-+siz (davran-) 6rneklerini verir ancak +// ekinin zarf yapma islevinden
bahsetmez. Bayraktar (2016: 48-50), +s/z ekinin 6zelliklerini ve islevlerini de
ele aldigi makalesinde bu ekin zarf yapma islevinden pek bahsedilmedigini
vurgulayarak ekin zarf islevine dair bilgiler ve oOrnekler verir. Baydar
(2018:538), cocuklu, degerli, Ankarali, inisli ¢ikisl gibi kelimelerin +/I ekini
almadan vasif ismi olamayacagini ancak bu eki aldiktan sonra sifat/zarf olarak
kullanilabilecegini vurgular.

1.+l / HIU Eki

Isimden isim yapan islek eklerden biri olan +I / +{U eki, ¢ogunlukla
sifat ve zarf gdrevli kelime tiiretmede kullaniimaktadir. Unlii uyumuna bagl
olarak Eski Tiirkgede +Iig, +lig, +lug, +liig seklinde kullanilan ekin
sonundaki g / g iinsiizii Eski Anadolu Tiirkgesi doneminde diismiis ve ekin
iinliisii de yuvarlaklagmistir. Osmanlicadan itibaren diiz ve yuvarlak tinlilii
sekilleri kullanilagelmektedir.

1.1. HII / +1U Ekinin islevleri
Korkmaz, bu ekin iglevlerini sdyle siralar:

Adlardan (bazen de sifatlardan) "sahip olma, iizerinde bulundurma, o
ozelligi tagima, ilgili olma yetkili olma" anlamlarinda sifatlar tiiretir: alimli,
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alayh, benekli, cocuklu, giinesli, kopiiklii, 6zenli, sanatl, sanlh, tatl, uyumlu,
varlikly vb.

Adlardan "bir millete, bir kavme, bir hanedana, bir iilkeye, bir sehre,
bir yere veya bir kurulusa ait olma, baglantili olma" anlami veren sifatlar
tiretir: Aksarayl, Asyali, Karahanl, Akkoyunlu, Osmanl, Galatasarayl,
partili vb.

Adlardan yer adlari tiiretir: Denizli, Erdemli, Kadirli, Turgutlu vb.

Sayr adlarina eklenen +Il / +1U eki, eklendigi sayiya "gruplanma, bir
arada olma" anlami katar: ikili, besli, onarli, binerli vb.

Es veya zit anlamli ikilemelere getirilen +Il / +IU ekleri, anlami
pekistirilmig ikileme sifatlar: olusturur: akilli uslu, akli karali, altly vistlii, anali
babali, belli bash, biiyiiklii kiiciiklii, derli toplu, geceli giindiizlii, i¢li dish,
kadinli erkekli, sa¢h sakalli, sazli sozlii, senli benli, sanli séhretli, yollu
yordamlr vb. (Korkmaz, 2009: 54-55).

Yaygin olarak kullanilmayan kok ya da govdelerle kaliplasir: acikli
(actk-l), danisikli (damisik-Iy); gizli (giz-1i), elverisli (elveris-li) vb. gibi ayrica
yaygin kullanilan kaliplasmis sozciikler kurar: alimli (alim-I1), yash (yas-1),
pahali (paha-li), uslu (us-lu), toplu (top-lu), sevgili (sevgi-li), yerli (ver-li)
sozlii (soz-1li) vb. (Hatiboglu, 1981: 101-102).

Eski devlet biiyiiklerinin riitbelerine gore verilen san (unvan) sifatlari
yapar: sevketlii padisah, devletlii sultanmin, fehametlii vezir (Gencan, 1979:
198).

Sifatlar kadar olmasa da isimlerden ¢ogunlukla durum (nasillik-nicelik,
hal) zarflan tiiretir: edali yiirii-, dikkafali davran-, pahali ol-, fiyakali gez-,
okkalr vur-, aralikli konug-, imali konus-, anali babali biiyii-, parali goziik-,
yaral yat-, hatali davran-, havali goriin-, tek tarafli yorumla-, bagl bulun-,
saygili davran-, alt yazili seyret-, ahlakli ol-, farkli goriin-, planh ¢alis-, karl
¢tk-, anlayishi davran-, sartl al-, hizli stir-; bilingli ol-, mesafeli ol-, ofkeli
konus-, cilveli oyna-, terbiyeli otur-, yiirekli ol-, zevkli giyin-, nemli bul-, senli
benli konus-, diizenli ol-, hevesli goriin-, dikkatli ol-, su¢lu bulun-, alli pullu
giyin-, kosullu kabullen-, olumlu diisiin-, tutumlu ol-, uyumlu davran-, kusurlu
bulun-, uslu dur-, uykulu goriin-, goniillii ol-, gorgiilii ol-, iiziintiilii dur-, iki
yiizlii ol- vb. gibi.

Ediskun (1999: 279), da ekin bu islevi i¢in (mag) hadiseli (geg-), hizli
(yiirii-), heyecanli (konus-) drneklerini verir.

Banguoglu, bu ekin o6zellikle bazi Arap¢a ve Farsca kelimelerin
Tiirkgelestirilmesinde ¢ok ise yaradigini belirtir:
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1. Arapca on takili kelimelerin Tiirkcelestirilmesinde: zi-kiymet =
kiymetli, degerli, zi-hayat = canli, zevil'ukil = akillilar, zatiil-hareke =
hareketli gibi.

2. Bir kisim Fars¢a -kar ve -ger sifatlarumin Tiirkgelestirilmesinde:
azimkdar = azimli, heveskdar = hevesli, vefakdar = vefal, sevdager = sevdali
gibi.

3. Fars¢a -dar sifatini karsilamada: manidar = anlamli, namdar =
naml, iinlii, kiymetdar = kiymetli, ziyadar = 151kl gibi.

4. Arapga nispet i'si ile kurulan bazi sifatlari Tiirkcelestirmede: Bagdadi
= Bagdatl, Gencevi = Genceli, asabi = sinirli, daimi = siirekli, kasdi=kasutl1,
mahalli = yerli, leyli = yatili gibi.

5. Arapcanmin bir¢ok sifat fiil tabanmini adlara cevirerek -li ekiyle
Tiirkgelestirmede: elim = elemli, muzir = zararli, merhum = rahmetli, kavi =
giiclii gibi (Banguoglu, 1974: 192-193).

Baydar (2018: 536) ise, +II ekinin tiim kullanislarinda tam bir yapim eki
gorevi yapmadig1 goriisiindedir. Cocuklu, Aksarayli, yagh gibi 6rneklerde
yapim ekinin anlam bakimindan koklii bir degisiklik yapmadigimi savunur.
Yelkenli, anali kizli (yemek adi), Sel¢uklu gibi 6rneklerde ise bu ekin kalict
isimler tlirettigini vurgular.

2. +slz / +sUz Eki

Isimden isim yapan islek eklerden biri olan ve +II / +IU ekinin
olumsuzunu yapmada kullanilan +s/z / +sUz ekiyle de sifat ve zarf gorevli
kelimeler tiiretilir. Bu ekle tiiretilen sifatlar kadar olmasa da zarf olarak
kullanim 6rnekleri yaygindir. Eski Tiirk¢ede ve giiniimiizde {inlii uyumu i¢inde
hem diiz hem yuvarlak tinliileriyle kullanilan bu ek, Eski Anadolu Tiirkcesi
doneminde sadece yuvarlak tinliilii sekliyle tespit edilmistir.

Ergin (1982: 161), bu ekin Eski Anadolu Tirk¢esinde buyruginsuz
ornegindeki gibi iyelik ekinden sonra da kullanildig1 6rneklere benzer sekilde
giiniimiizde babamsiz gibi nadir 6rneklerde rastlandigi bilgisini de verir.

Korkmaz (2009: 64), akilsizlik, basarisizlik, bagsizlik, beceriksizlik,
dayamiksizlik,  diizensizlik, esitsizlik, gorgiisiizliik, haksizlik, ilgisizlik,
korkusuzluk, mutsuzluk, talihsizlik, yolsuzluk 6rneklerindeki gibi +Ilk / +I1Uk
ekiyle birlikte soyut isimler tiirettigi; acimasiz, anlamsiz, bakimsiz, olumsuz,
sevimsiz, verim- siz, yorumsuz, gegersiz, tutarsiz vb. gibi 6rneklerde ise bu ekin
fiilden hareket adlar1 tiireten -mA, -(I)m / -(U)m ekleriyle -Ar sifat-fiil
eklerinden sonra gelerek de yine yokluk anlaminda sifatlar tiirettigi bilgisini
verir. Ayrica bu ekin 6ksiiz (<ég+siiz ), 1ssiz (< idi+siz), densiz (<tefi+siz),
hirsiz gibi bazi eski tiiretmelerde de yer aldigin1 séyler.
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Hatipoglu (1981, 142), bu ekin -mA4k eylemlik ekiyle -n ara¢ durumu
arasinda, kaliplasmis ulag gibi kullanildigimi almaksizin, yapmaksizin,
gitmeksizin gibi kelimelerle drnekler.

Bayraktar (2016:48) ise bunlara ilave olarak +siz ekinin +CA ekiyle
birleserek zarf gorevinde kullanildigini ifade eder ve su drnekleri verir: Islerini
sorunsuz+ca halletti. Terbiyesiz+ce davranarak bir sey halledemezsiniz.

Eker (2003: 281) +/I ve +slz arasinda anlam karsitlig1 oldu halde su iki
kelimede farkli bir durum olduguna dikkat ceker: tiragli: 1. Tirag olmus,
sakalin1 tirag etmis. 2. Tiragt uzamis. Tiragsiz: Sag1 veya sakali uzamis.
Uykulu: Uykuya ihtiyaci olan veya sezilen. Uykusuz: Uyumamis veya
uykusunu alamamus.

2.1. +slz / +sUz Ekinin islevleri

Isimlerden ve isim soylu kelimelerden olumsuz sifatlar yapar. Cogu
kaynakta/caligmada isimden isim yapan +I/ / +[U ekinin olumsuz bigimi
olarak ekin bu temel iglevi Oncelikle belirtilir: Dizdaroglu (1962: 14),
Hatipoglu (1981: 141), Ediskun (1999: 149), Korkmaz (2009: 64), Ergin
(1982: 160), Gencan (1979: 199) Banguoglu (1974: 201), Eker (2003: 281),
Karaagag (2016: 260).

Kaynaklarda pek bahsedilmese de +s/z / +sUz ekiyle tiiretilen kelimeler
climlede ¢ogunlukla durum (nasillik-nicelik, hal) zarfi igleviyle bulunurlar:
anlayigsiz (davran-), acimasiz (ol-), dostsuz (kal-), cabasiz (ol-), gidasi (kal-),
sapkasiz (¢ik-), savunmasiz (kal-), hatasiz (yap-), sigortasiz (galis-), havasiz
(kal-), parasiz (kal-), hazirliksiz (yakalan-), tarafsiz (davran-), nikdhsiz (yasa-
), basarisiz (ol-), yalansiz (konus-), idmansiz (giires-), hesapsiz (harca-),
duyarsiz (kal-), sabirsiz (ol-), stnavsiz (gir-); besmelesiz (basla-), kimsesiz (kal-
), negesiz (gorlin-), sivesiz (konus-), cilvesiz (oyna-), teklifsiz (konus-),
kimliksiz (gir-), kesintisiz (6de-), sekersiz (i¢-), sevimsiz (ol-), kefensiz (gomiil-
), vitaminsiz (kal-), edepsiz (davran-), gecersiz (ol-), yersiz (konus-), tedbirsiz
(davran-), issiz (kal-), dikkatsiz (siir-), ceketsiz (¢1k-), davetsiz (gel-), vakitsiz
(6t-), abdestsiz (gez-); borgsuz (yasa-), tutuksuz (yargilan-), yolsuz (kal-),
uyumsuz (ol-), ugursuz (ol-), yurtsuz (kal-), susuz (kal-), huysuz (ol-), goniilsiiz
(ver-), giimriiksiiz (getir-), iistsiiz (gez-), gorgiisiiz (ye-), titiisiiz (glyin-), yiizsiiz
(ol-) vb. gibi. Ediskun (1999, 149) da ekin bu islevine bensiz (gitme-), onsuz
(gezeme-), sapkasiz (gitme-) 6rneklerini verir.

Banguoglu (1974, 201-202), yap1 bilgisi boliimiinde -siz ekini "-siz
sifatlart" alt bashiginda igler. Bu ekin -/i ekinin zit anlamlis1 olarak Eski
Tiirkgeden beri her ada geldigini, giderme hali, kimsiz hali niteligi tagidigini
soyler ve "Evden semsiyesiz ¢ctkmaymn. Oraya arabasiz gidilmez." 6rneklerini
verir. Biz bu 6rneklerdeki "semsiyesiz" ve "arabasiz" kelimelerini zarf olarak
degerlendiriyoruz.
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Sifat veya zarf islevinde ikilemeler tiiretir: dertsiz tasasiz (adam), ipsiz
sapsiz (biri), tatsiz tuzsuz (yemek), anasiz babasiz (kal-), sessiz sedasiz (agla-
), borgsuz hargsiz (yasa-), kayitsiz sartsiz (kabullen-), kazasiz belasiz (git-),
sessiz sessiz (agla-) gibi. Aynen tekrar yapisindaki ikilemeler zarf gorevinde
kullanilmaya daha elverislidir.

Bu ekle tiiretilen bazi kelimeler anlam kaymasi yoluyla kaliplagarak
sifat/zarf iglevinde kullanilir: amansiz (hastalik), 6limsiiz (eser), arsiz (kadin),
suratsiz (biri), diisiincesiz (hareket); midesiz (ol-), dilsiz (ol-) gibi.

Bayraktar (2016, 50-51), bacasiz endiistri (turizm), tagsiz kral
(Galatasarayl futbolcu Metin Oktay), tagsiz kralice (Hiilya Avsar), imansiz
peynir (yagsiz ve tuzsuz beyaz peynir), ¢opsiiz tiziim vb. gibi 6rneklerde bu
ekin dolaylamalar yaptigini ekler.

Banguoglu (1995: 202) ve Korkmaz (2014: 141), +slz / +sUz ekinin
seyrek olarak sifatlardan yokluk sifati tiirettigini belirtirler ve hosnutsuz,
kesiksiz, tekinsiz uygunsuz yetersiz, bellisiz gibi kelimeleri ornek olarak
siralarlar.

Gencan (1979: 199), ¢ok az da olsa "ile" ilgecinin olumsuzunun bu ekle
oldugunu sdyler ancak verdigi 6rneklerde bu eki alan kelimelerin zarf islevinde
oldugunu belirtmez: Kalemle yazilir. Kalemsiz yazilmaz. Seninle gidecek.
Sensiz gidecek. Arkadaslarla yola c¢ikiniz. Arkadassiz yola ¢ikmaymniz.
(Dogrusu "yola arkadagsiz ¢ikmayiniz" olmalidir.)

Banguoglu, +slz /+sUz ekinin Tirk¢enin sadelesmesinde ve
terimlesmesinde zit anlamlis1 +/7 / +IU ekine benzer sekilde ama daha dar
6l¢iide yararli oldugunu soyler:

Yazi dilimize girmis Arapga ld-, bild-, gayr-, adem- gibi, Farsga bi-, nd-
gibi giderme hali ontakilarimin yerini tutmustur: ldild¢ = ¢aresiz, layemut =
oliimsiiz, bildiicret = iicretsiz, gayrimiimkiin = imkdnsiz, ademiitimat =
giivensizlik, bitaraf = tarafsiz, nd¢ar = garesiz gibi.

Yukarida belirttigimiz, durum, ihtiya¢ ve egilimlere gére -siz ekinin
stfatlardan daha verimli dlgiide giderme sifatlart yapacagini anlatiyor.
Gergekten kullanista ve yeni kelimelerde bunlarin érneklerine simdi daha ¢ok
rastliyoruz: esitsiz, gegersiz, yararsiz, tutarsiz, tutuksuz gibi.

Terimler yapuiminda -siz eki yeri geldikce yararl olmustur. Yukarida
gosterdigimiz yabanct oneklerin terimler alaminda yerini almigtir: gayri
mantiki = mantiksiz, ademi miisavat = egitsizlik, lakaydi = ilgisizlik, bild
ihtiyar = ihtiyarsiz, bisekil = sekilsiz gibi.

-li donatma ekinin kullanis1 genisledikge tabii qlarak onun zit anlatimlist
olan -siz eki de daha genig bir kullanis kazaniyor. Ozellikle Tiirkcesini -li ile
verdigimiz kelimenin karsit kavramlisini Osmanlicasindaki  kéke bagh
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kalmaksizin -siz ile kuruvermek kolayligindan faydalaniyoruz: positif = miispet
= olumlu, negatif = menfi = olumsuz gibi (Banguoglu, 1974: 202-203).

3. +lI / +1U ve +slz / +sUz EKklerinin Tiirk Atasozlerinde Zarf
Gorevinde Kullanim

Bu calismada +/// +IU ve +slz /+sUz eklerinin pek bahsedilmeyen zarf
yapma iglevi vurgulandigindan bu eklerin Tiirk atasézlerinde zarf olarak
kullamldig1 6rnekler tespit edildi. Orneklerin tespitinde atasézleri konusunda
en kapsamli eser olan Tiirk Atasozleri Sozliigii tercih edildi. +I/I / +IU ve +slz
/ +sUz ekiyle isimlerden tiiretilen ve Tiirk atasozlerinde zarf gorevinde
kullanilan kelimelerin bulundugu asagidaki atasdzlerinde parantez igindeki
sayilar, atasoziliniin bahsi gegen eserdeki sirasidir. +17/ +[U ekiyle tiiretilen ve
zarf islevinde kullanilan kelimelerin gegtigi atasozleri:

herkes akilli olsa sigira ¢oban bulunmaz (2804), marangozun kapisi
sirimla bagli olur (4255), devamli akan su yatagini temiz tutar (1542), atesim
olsun da dumanli olsun, ekmegim olsun da samanii olsun (628), kel dliir, szrma
sagly olur; kor oliir, badem gozlii olur (3774), agir giden yol alir, hizli giden
yolda kalir (188), orssen saburli, ¢ekigsen kuvvetli ol (4655), pahali alan
aldanmaz (4666), zenginin tavugu iki sariti yumurtlar (5950), etek 6pmekle
sayguli olunmaz (2096), islek kuyunun suyu tatli olur (3259), ziyan olan
koyunun kuyrugu yagli olur (5956), haramzadenin gozii yaslt olur (2565),
Ofkeyle hareket eden zararl ¢gikar (4548); gizli sevisen asikare dogurur (2293),
komsunu iki inekli (veya okiizlii) iste ki kendin bir inekli (veya 6kiizlii) olasin
(3994), kapint kilitli (veya siki) tut, komsunu /ursiz tutma (veya c¢ikarma
(3533), devletli gozii perdeli olur (1590); a¢ kalmak bor¢lu olmaktan iyidir
(71), glinesin kiymeti gogiin bulutlu oldugu zamanda belli olur (2437), agas1
gii¢lii olanin kulu su¢lu olur (181); agas1 gii¢clii olanin koélesi asi olur (180),
herkesin kazani ortiilii (veya tenceresi kapali) kaynar (2844).

+slz / +sUz ekiyle tiiretilen ve zarf islevinde kullanilan kelimelerin
geetigi atasozleri: fakir parasiz olan degil akilsiz olandir (2149), hatasiz
arkadas arayan arkadagsiz kalir (2603), ¢ok séyleme arsiz edersin, a¢ birakma
hirsiz edersin (1345), gilizel aypsiz olmaz (2450), kdpeksiz kdy bulmus da
comaksiz (veya degneksiz) gezer (4043), deniz dalgasiz olmaz, goniil sevdasiz
olmaz (1498), giil dikensiz, gonil gamsiz olmaz (2387), gil dikensiz, gilizel
(veya yar) nazsiz (veya agyarsiz) olmaz (2388), ates dumansiz, insan isyansiz
olmaz (625), dag dumansiz, insan hatasiz olmaz (1381), dag tavsansiz, kul
diismansiz olmaz (1387), bir y1l nadassiz kalan iki y1l ekmeksiz (veya ekinsiz)
kalir (1057), fala inanma falsiz kalma (2159), el 5181 arsiz sanir, asik eli gozsiiz
sanir (1879), ¢ok s6z (veya laf) yalansiz, ¢ok para (veya mal) haramsiz olmaz
(1346), kul hatasiz (veya kusursuz) olmaz (4105), rahat yasayan rahatsiz olur
(4748),ucuz okiiziin kiymasi fatsiz olur (5382), bag bakimsiz, at yularsiz olmaz
(740); davetsiz gelen doseksiz oturur (1422), giil dikensiz, filiz kokensiz olmaz
(2386), yemek emeksiz olmaz (5731), giil ¢engelsiz, muhabbet (veya yar)
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engelsiz olmaz (2383), paran kiymetsiz olursa sen kiymetli olursun (4697);
ayipsiz yar arayan (veya dost isteyen), ydrsiz (veya dostsuz) kalir (687); kor
pazara varmasin, pazar korsiiz kalmasin (4060), er cimri olunca avrat yiizsiiz
olur (1976).

Sonuc¢

Bu ¢alismada +/I/+1U ve +siz/+sUz eklerinin islevleri siralanmuis, dil
bilgisi kaynaklarinda / ¢aligmalarinda pek bahsedilmeyen zarf tiiretme islevi
vurgulanmig ve bu eklerle tiiretilen kelimelerden zarf islevinde kullanilanlar
Tiirk atasdzlerinden tespit edilmistir. Isimden isim yapan bu ekler, isimlerden
yeni isimler tiiretmede kullanilir. Tiiretilen bu kelimeler, kullanildiklar1 yere
gore isim, sifat veya zarf iglevi gorebilirler. Dil bilgisi kaynaklarinda 6zellikle
+1I/+1U ekinin olumlu sifatlar yapma ve +siz/+sUz ekinin de olumsuz sifatlar
yapma islevi 6ncelikle belirtilmis ancak bu eklerin zarf yapma islevi {izerinde,
birka¢ kaynak disinda, pek durulmamis ya da bu islevi bir iki 6rnekle adeta
gegistirilmistir. Yukarida bu eklerle tiiretilmis zarf islevindeki 6rneklerin
sayisindan ve yine bu nitelikteki kelimelerin Tiirk atas6zlerindeki tespitinden
de anlasilacagi {izere bunca Ornegi varken bu yapim eklerinin islevleri
siralanirken zarf islevine yer vermemek eksiklik olarak degerlendirilmektedir.
Eski Tiirk¢ceden giinlimiize ¢ok sayida eserde bu eklerle tiiretilen ve zarf
islevinde kullanilan onca 6rnek bulundugu icin dil bilgisi kitaplarinda ve
gramer ¢aligmalarinda bahsi gecen eklerin zarf islevine de yer verilmelidir.

Ayrica baz1 kaynaklarda bu eklerin sifat islevleri sayilirken verilen
orneklerin sifat tamlamasi seklinde olmamasi da yanlis degerlendirmelere
sebep olabilir.

Yazarlarin katki diizeyleri: Tek yazar: %100.

Etik komite onay1: Bu calisma i¢in etik kurul iznine gerek yoktur.

Finansal Destek: Caligmada finansal destek alinmamustir.

Cikar ¢atigmas: Herhangi bir ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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